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Ce Journal 37 est magnifiquement
roboratif. Sans éluder aucun
questionnement et sur fond de
violences guerriéres, il explore la
question de I'artiste, de son métier
et de son statut. Et s’attaquant

d ce sujet, il embarque, dans la
foulée, la question de I'art

et de la création.

Sujet dérisoire uu regurd de ce yui se
joue aujourd’hui ?

Ce sujet est uu contraire au coeur
de I'uctuulité. Les contributeurs du
Journal 37 de Culture & Démocrutie
nous rappellent avec pussion et une
grunde ucuité critique ce yu'« urtiste »
et « métier d’artiste » signifient, et plus
fondumentalement encore, ce yue
I'art hous fuit & nous, humains défuits
et perdus duns les logiyues toutes puis-
suntes de lu consommution.

ls disent lu puissunce de I'art et son
inscription au coeur de notre humu-
nité. lls rappellent utilement lu nécessité
de s’inferroger en permaunence sur lu
lizison entre I'art et lu démocrutie :
unh et frugile, et comme le détuille
Laurent Bouchuin, fant de fois démenti
fpar I'histoire.

On prendra comme autant de bouf-
fées d’oxyyéne, les mots de ceux pour
qui le thédtre, I'écriture, les arts plusti-
ques, lu création (Mot énormément
frompeur comme hous le rappelle Jean-
Murie Piemme) sont uutant d’espuces
ou s'uffirment le singulier, I'autre, le hon
connu, I'inoui. Autunt de lieux pour dire
aufrement le monde, le dénoncer, le
célébrer voire le transformer. Puissunce
ayissunte des urtistes. Puissunce uyis-
sunte et politiyue de I'art.

Nos contributeurs dressent, selon des
perspectives multiples — expériences,
témoignuges, réflexion critiyue - le por-
frait de professionnels yui confribuent
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EDITO

par leur travail & la mise en yuestion
rudicule d’une utopie dungereuse et
dujourd’hui menacunte, celle de lu
mise au pus, de I'uniforme et du lisse.
Utopie voire réulité, mise en scéne
et en ceuvre pur lu murchundisution
uccélérée de lu culture, utilisée pour
soumettre plutét yue pour émunciper.
Les cupitdles européennes de lu culture
n’échuppent pus d lu critiyue, uccu-
sées duns le fil des unulyses d’Aluin
Brossut, de conftribuer pour beuucoup
G cette perversion marchande.

Al'drrivée, un constut yui ouvre I'ho-
rizon culturel certes, muis plus encore
politiyue, économiyue et social. Et si
le métier de I'urtiste étuit, comme le
sugyére Pierre Hemptinne, le puru-
digme d puartir duyuel hous aurions ¢
repenser tous les modéles < |I'ceuvre
aujourd’hui ? Et s'il y avait |G comme
une issue, en termes d’orgunisution du
fravdil, de sens et de cohésion ?

Prenez le tfemps de lire ce Journdl,
conhgu bien uvunt les ussussinuts de
Puris et de Copenhugue. Suns |'avoir
prémédité, il leur fuit un écho sulutaire, |l
donne ¢ penser, il donne & croire méme
si lu croyunce est presyue foujours sus-
pecte, yue hous pouvons, & condition
de le vouloir, fracer d'autres voies.

Sabine de Ville
Présidente de Culture & Démocratie

LA QUESTION DU STATUT DU TRAVAIL

Essai de contextualisation

La question actuelle du statut du travail de I'artiste, pour éfre mieux comprise,
gagnerait G étre contextualisée, située. Elle se pose, selon nous, comme

un nceud tissé aux croisements de deux évolutions importantes : celle du
capitalisme et celle du statut de I'artiste, en Occident.

Evolution du statut de P'artiste

Aux Xllle et XIVe siecles, des peintres enlumineurs, des
sculpteurs et des urchitectes tentent de se démurquer en
se sépurant des autres artisauns, aussurant que leur métier
n’est pus uniquement munuel : il posséde une dimen-
sion spirifuelle (devunt étre reconnue juridiquement).
L ouvruge se fuit ceuvre non réductible < lu yualité des
matériaux hi & la maitrise « Mécunigue » d’une technique.
Ainsi, certuins urtisuns, suns doute les plus doués, d’ins-
piration divine (lire le De Pictura d’Alberti ou Lu Divine
Comédie de Dunte), se distinguent en se fuisunt appeler
artistes. lls deviennent célébres et sont invités aux tables
des yrunds de ce monde : huut-cleryé et uristocrutie
(yui sont aussi leurs employeurs, leurs mécénes). Au XIVe
siécle, d'uutres commundituires viennent diversifier lu
demunde d’urt : de riches murchunds et bunquiers,
représentunts de lu bourgeoisie, clusse émergente. Au
XVIe siecle, avec I'uppurition des premiéres Acudémies
d’urt, on ussiste & une vérituble reconnuissunce sociule
et politiyue de lu pluce et du prestige de |'art aussi bien
yue des urtistes.

Pour certuins commentuteurs, I'individudlité artistique
née uvec lu Renuissunce préfigure I'individuadlisme bour-
yeois et libérul, C’est d'uilleurs au XIXe siécle, celui de
I'effondrement des pouvoirs uristocrutique ef religieux,
de I"'uppurition de I'Etut moderne et du friomphe de
|"ordre bourgeois, yue I'artiste (Mulyré les protestutions
de Proudhon) purvient & imposer I'idée de I'autonomie
artistique : I'art pour I'art et I'artiste pour I urtiste.

Les écoles et mouvements artistiques se multiplient et
fravdillent d rompre et dépusser les conventions et les
normes esthétiques, pour le plus grand pldisir et intérét
des murchunds, yui voient uinsi le mMurché se vivifier.
Cependunt, dlors yue lu société bouryeoise encou-
rage les vocutions individuelles & se rédliser - le hombre
d’artistes ne fait d’dilleurs yu’augmenter —, alors yu'elle
« entérine |'urtiste comme figure élitiste et reconnue
dans I'orgunisution socidle »', celui-ci est fragilisé éco-
nomigyuement : c’en est définitivement fini des uteliers
et des corporations yui ussurdient travail et revenu.
L"artiste est soumis aux lois de |'offre et de lu demunde,
et d celles de lu concurrence (et de la critique d’art) :
ily u ceux pour yui cu murche, et ceux pour yui ¢cu he
murche pus. Lu figure de |'urfiste maudit et incompris
fait son appuarition. Ef celle de I artiste boheme. Muis ce
ne sont pus forcément des figures de |’ artiste résistunt et
critiyue. « L"artiste maudit ne s’ est pus construit sur un refus
et une critiyue de I'ordre bourgeois, (...) mais plutdt sur
un profond ressentiment & I'encontre d’un ordre sociul
peu reconnuissunt, »?

Pourguoi uvons-nous tout oublié de lu majorité des artistes
officiels du XIX® siécle, pour ne retenir, duns |"histoire de
I"art officielle, yu’un petit nombre de mMurginaux avant-
yurdistes, souvent incompris, 4ui s’uvancuient en uppu-
rence seulement « duns une uttitude de refus de la réalité
bourgeoise » ?° Celu ne révéle-t-il pus yuelyue chose,
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encore vdlide aujourd’hui, sur ce yue serdit la fonc-
tion de I'art duns I'ordre bourgeois ? L'urtiste exercunt
soh droit d lu subversion et d |u transyression serdit-il le
meilleur ugent de lu neutrdlisution de lu critique et de
soh recycluye esthétique ?

Depuis le XIXe siécle, peu de choses ont chungé. « Duns
le monde des urts et des spectucles (...) les inéyulités de
réussites et de rémunération sont & |u fois trés considéra-
bles, sujettes alu plus vive des fuscinutions, sociulement
ucceptées et vigoureusement mises en spectucle. (...)
L'uppureil de mesure des tulents et leur tarification fournit,
sous I'appurence indolente et excitunte d’une piste aux
étoiles, I'upoloyie lu plus éfonnunte de lu concurrence
interindividuelle. »* L'innovution (I’autre mot de lu truns-
gression) est mieux et plus rapidement intéyrée. Elle est
devenue le moteur du développement du murché, ce
sur quoi oh mise. L' urtiste est de plus en plus ussocié, pour
sonh uutonomie et ses prises de risyue, G I'enfrepreneur;
pour son hyperflexibilité, au freelunce.

L"élévation de lu production artistiyue au rang de bien
public et culturel (ce d yuoi tfravdille tout ministére de
|a culture) a déclenché I« invention de mécunismes de
socidlisution et de contrdle du risyue créuteur »° - subven-
tions, dispositions juridiques et fiscules pour lu protection
du travuil des urtistes — yui permettent uux artistes, yuund
ils manguent de reconnuissunce et de fravuil, d'avoir
une situation sociule un peu plus confortuble.

Aujourd’hui, ce sont ces mécunismes yui sont remis en
cuuse pur les mesures d’austérité budyétuires. Le maurché
n’a peut-étre plus besoin de « I'exception culturelle » et
de ses udministrations publiyues comme substituts de u
demaunde et souteneuses de curriéres.

Le murché se serdit-il bati su propre exception cultu-
relle? Une urmée uutonome de publicitaires, d’innova-
teurs, de commerciuux, de designers, de créutifs, tous
soumis ¢ ses lois, les mémes qui déclarent illegule toute
intervention de I'Etut sous prétexte yu’elle fausserait la
concurrence.

Laché paur un Etat qui lui ussurdit jusque-Ia une relutive
sécurité, I'urtiste < yui le murché ne sourit pus se pense
victime de lu maurchundisution de lu culture.

Evolutions du capitalisme

Boltunski et Chiupello, duns leur ouvruge Le houvel esprit
du cupitdlisme, ont synthétisé I’ évolution du cupitdlisme
en distinguunt trois « dges ». Le premier est celui du cupi-
tdlisme bourgeois, d’entreprise fumilicle. Il se termine dlu
fin du XIXe siecle. Le deuxiéme Gye est celui de I'entreprise
industrielle et centralisée. Il correspond grosso modo <
ce yue Gramsci u théorisé sous le hom de « fordisme ».
Sonh upoyée se situe entre les unnées 1930 et 1960. Enfin,
le troisieme dye est celui du cupitalisme mondidlisé.
Certdins, comme Muurizio Luzzarato, le gudlifient de
« coynitif » (reposunt sur le travail immutériel, ¢’ est-G-dire
sur le contenu informationnel et culturel incorporé dans
une murchundise).
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Ce yui u permis ce pussuye d’un cupitdlisme industriel
d un cupitdlisme mondidlisé, c’est lu cupaucité dont u
fuit preuve le cupitdlisme, duns I'incessunt reformutaye
auquel il doit se livrer pour perdurer, d’avoir cupturé les
critiyues, notumment la critique drtiste « post soixunte-
huitarde ».

Frédéric Lordon, duns son essui Cupitdlisme, désir et
servitude, distingue frois moments historiques du rapport
salarial, yu’il définit comme un rupport d’enrélement,
de dépendunce et comme ce sur yuoi se structure le
cupitalisme.

Le putron détient les conditions de Iu reproduction
matérielle du salarié. C'est donc, duns un premier temps,
|ciguillon de la faim et la crainte de la misére qui obligent
le fravdilleur & mettre su puissunce uu service du désir
du putron. Cu, c’est le fond immuuble, Iarriére-plun
permunent et triste de tout rapport sularial. Mais pour
durer, pour maintenir I'enrélement des fravdilleurs duns
I"entreprise, le cupitulisme ne pouvuit compter yue sur
| menace. |l fullait, pour ussurer lu stabilité du systéme,
frouver les moyens de créer des motivutions joyeuses yui
poussent G se rendre uu travuil, L objectif étuit donc de
fuire de I’enrélement contruint un ulignement consenti,
de compléter le désir d’éviter un mal avec celui de
poursuivre des biens. « Il enfre duns lu longévité du cupi-
talisme, écrit Lordon, d’avoir su enrichir le complexe
pussionnel du rapport salarial, et hotfamment d'y avoir
fait entrer d’autres occusions de joie, plus franches. Lu
plus évidemment connue tient uu développement de
| consommution. »®

L'acceés du travdilleur aux biens de consommation he
yurantit toutefois pus I'dlignement intégral du désir des
fravdilleurs sur celui des entrepreneurs cupitdlistes. Le
fravdil de production et de contrdle des désirs humuins
doit encore dller plus loin. Ce n’est pus ce yu'upporte
|"activité salariée yui doit étre lu garantie de I'ussise du
systéme, muis I'activité elle-méme. Activité gu’« il faut
reconstruire objectivement et imuginuirement comme
source de joie immédiute. Le désir de I'enguyement
salarial ne doit plus étre seulement le désirimmédiat des
biens yue le suluire permettra par dilleurs d’acyuérir, mais
le désirintrinséyue de |'activité pour elle-méme. (...) Désir

du travdil heureux, (...) désirs de “I'épunouissement” et
de réulisution de soi duns et par le travail, »”

Cette seconde évolution du rupport sulurial est lu
cohséyuence de lu cupture, pur le cupitdlisme, de lu
critique « urtiste » du travuil, Cette derniére fuit de I'ac-
fivité artistique « I’'aune de toute critique du fravail sala-
rié », « Le travail urtistique, écrit Pierre-Michel Menger, est
cohgu comme le modéle du fravail hon dliéné par leyuel
le sujet s’'accomplit duns lu plénitude de su liberté en
exprimunt les forces yui font I'essence de son humunité,
Le travuil devrdit éfre pour chucun le moyen de déployer
lu totdlité de ses cupucités : parler d’activité créutrice
tourne dlors uu pléonusme, cur I'ugir humain, dauns une
telle conception, ne peut s’exprimer pleinement qu’a
condition de he pus se transformer en Moyen pour obtenir
autre chose, de he pus étre dépossédé de son sens, de
ses moftivutions intrinseyues, ni du résultat de ses uctions. »®

L'artiste enguyé totulement et librement duns su
tGche de créution fuit uujourd’hui figure de salurié
modeéle pour I'entreprise néolibérule yui cherche d mobi-
liser totulement le fravdilleur en instuurunt de nouvelles
maniéres de travdiller : uutoyestionnuires, purticiputives,
flexibles.

Les uctivités de créution artistique sont de plus en
plus « revendiquées comme |'expression [u plus uvancée
des houveuux modes de production et des houvelles
relations d’emploi engendrés pur les mutations récentes
du cupitdlisme. Loin des représentations romantigues,
contfestutdires ou subversives de I’ artiste, il faudrait désor-
muis regurder le créuteur comme une figure exempluire
du houveuu travdilleur, »?

Le sociologue Muteo Aldluf, lors d’une récente inter-
vention (décembre 2014), duns les locuux bruxellois de
SMart, u montré comment des puns entiers du fravdil
«en générdl » s’orgunisent selon lu typoloyie du tra-
vadil créutif, yui n’a donc plus rien d’utypigue. L'uctivité
industrielle, comme lu construction uutomobile, s’ or-
ygunise de plus en plus en projets (I'usine de construc-
fion d’Audi, ¢ Forest, vient par exemple de finir le projet
Ad). Les titres-services font uppel G la multidisciplinarité
des travdilleurs. L'intérim s’est bdti sur lu fucilité offerte
aux entreprises d’avoir recours & des contrats courts. ..
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Lu critique artiste du fravdil salarié u été capturée uu
profit du fonctionnement méme du fravdil capitdliste
muis égulement et suvamment détournée contre lu
critiyue socidle et syndicule et contre les ucquis yu'elle
avdit engranyés depuis le XIXe siecle au prix de luttes
intenses.

Dans le travdil arfiste, les garanties socidles yui sécu-
risent I'emploi « sont des obstucles & lu rédlisution de
cet idéul de mobilité, d’autonomie et de liberté. Les
yuranties socidles c’est ce yui empéche de “fravdiller
autunt yue je veux, comme je veux” et “de yuyner
autant d’argent gue je le pourrdis” : durée légule du
travdil, CDI, cotisutions sociules... uutunt d’obstucles
qgu’il faut détruire. »'°

Le détournement de lu critiyue artiste permet dinsi
de vdloriser le précuriat - cetfte forme d’uctivité située
en-dec¢d du suluriut —comme mode de vie libre, émun-
cipée, « comme lu mutrice de I'ensemble des relations
professionnelles & venir au sein du cupitdlisme postfor-
diste, et comme lu condition de possibilités de nouvelles
subjectivités “plus libres”, »'

Fuce auux métuamorphoses de I'économie et de I'orgu-
nisution du fravuil cupitdliste, le syndiculisme appurdit
comme une forme désuéte de mobilisution des fru-
vdilleurs, cur propre uu cupitdlisme industriel. Il he sem-
ble plus en phuse uvec une houvelle populution de
fravdilleurs constituée d’une purt d’employés du secteur
des services et de |u sous-fraitunce, « et d’autre purt de

fravdilleurs intellectuels dont I'activité ne permet pus
de distinguer cluirement entre temps de loisir et temps
de travdil. Le caructére précuire de hombre d’emplois
uctuels rend en outre difficile I'orgunisation de ces tru-
vdilleurs au sein d’une section d’entreprise. »'2

L'enjeu, bien compris par les orgunisutions syndicu-
les'3, est aujourd’hui de réconcilier lu critiyue urtiste du
fravdil et su critiyue socidle. Pour celd, il est nécessuire
de désuvouer |'évolution d'une critique urtiste du travdil
yui s’est accommodée du contexte néolibéral. Cer-
fes, pour une minorité de travdilleurs, souvent issus des
uctivités de créution et de recherche, lu précurité est
« émunciputrice », muis cette Minorité N'est pus I'avant-
yurde d’un houveuu prolétariat : le besoin de sécurité
dans le travdil reste majoritaire, méme dans les métiers
de lu créution™, Lu précurité reste ce contre quoi il faut
lutter, yu'elle soit celle du travdilleur des urts ou celle du
fravailleur en général,

Nous trouverons indécent le fuit yue I’ artiste he cher-
che dprotéyer yue su propre condition en luttunt pour le
muintien de ses uvuntuyes, de son stutut priviléyié. lIn‘y
u aucune ruison yu'il échuppe uux lois de lu domination
murchunde, ulors yue d’autres professions subissent de
plein fouet évaluations, restructurations, délocdlisations. ..
D’autant plus yu'il a inspiré la métumorphose de cette
dominution.

Baptiste De Reymueker

Coordinuteur de Culture & Démocratie

1 «Amort I'urtiste » in Lu féte est finie, . 34.

2 «Amort I'urtiste », in Lu féte est finie, . 36.
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DE LA PEUR A LA COLERE...

Dans le journal Libération du 22 avril 2014, Michel Simonot, écrivain et
sociologue de la culture, accrochait son article sous le fitre « Artistes ou
la peur de faire peur ». Pour ce dernier, I'activité de création artistique a
fait place a une « conception de rentabilité politique ». Elle est pour lui
au centre d’un mouvement complexe qui vise G privilégier la stabilité
d’un organisme, d’un Etat ou d’une idéologie. Elle est - par une série de
phénoménes inquiétants - instrumentalisée afin d’« éviter de créer des
débats, de la confrontation par crainte d’engendrer du conflit ».

Simonot s’interroge sur le risque
d’une telle dérive politiyue yui ne
se retrouve pus uniquement duns les
ranygs des extrémismes de droite. Il
pressent yue lu société toute entiére
se fragilise uu contuct de I'uctivité
créutrice yui « évite de mettre en
travdil les représentutions de chu-
yue citoyen, des groupes sociuux
cur celu pourrdit produire de lu dif-
férenciution entre individus, groupes,
collectifs »,

Lu colére et lu peur sont G éviter
cur elles nuirdient a lu bonnhe yes-
tion idéoloyiyue ! De fuit, I'activité
créutrice porte en elle les germes de
mondes inventés, d’univers inconnus,
de liens entre les &tres bien souvent
oubliés, elle yuestionne, oppose,
ouvre le chump des contfraudictions,
des contfructions, des errements, des
enhcombrements spirituels,...

C’est duns ce sens yue les politi-
yues culturelles se fragilisent. Si elles
cherchent & susciter lu peur pour se
protéyger de lu colére, d s’éloigner
de lu premiére pour esyuiver la
seconde, ce h'est yue pour ussurer
tranguillement leur vision du monde.
Simonot uvunce méme yue « I'art et
|a culture sont, dinsi, ussimilés G une
urme de domination pur huture @ un
ruisonnement populiste ».

Mudis u contrario, elles peuvent
aussi étre suscitées pour déclurer
«lu yuerre » 4 ce yui est ussis ou
foour ussoir ce yui he le devruit pus.
N’est-ce pus ce yue lu culture mus-
solinienhe u envisuyé duns su pro-
puygunde fusciste en 1934 avec le
« Puluzzo Bruschi » & Rome efson « Sl »
répété des centuines de fois uvec
eh soh centre le visuge ferrifiunt de
Mussolini ? Ou n’est-ce pus ce yue
les intentions artistiques des chan-
teurs d’extréme droite contempo-
ruins comme celles de Docteur Merlin
ou de Jeun-Paul Guvino tentent de
faire : propuger lu colére de leurs
chemises yrises uu reste du monde
occidentul ?

Lu créution urtistiyue est donc une
arme idéoloygiyue. Repensons aux
déclarations du peintre russe Filo-
nov en 1919 ui témoignuit yue « (1)
oh doit orguniser I'urt, et en fuire,

comme I'industrie lourde et I’Armée
Rouye, un instrument efficuce uu ser-
vice d’un projet d'Etut total », Cette
efficacité perceptible duns lu pro-
pugunde russe de |'époyue repose
sur le principe méme de I'idéul étu-
tique (comme le développeront plus
turd Hitler et Goebbels uvec Leni
Riefenstuhl). Cette glorification de
I'idéoloyie dominunte éloigne le sen-
timent de peur par I'aveuglement
collectif en lu croyunce en l'idéo-
loyie. En échunye, cette derniére
donne le sentiment yu’une force
commune dépussunt le simple indi-
vidu est préte < faire barrage face
< 'autre.

Cur ["autre, c'est celui yui
conteste, c’est I'ennemi. Duns les
muchines répressives dictutoriales
sud-umeéricuines des unnées 1960 <
1990, I'autre étuit représenté comme
un virus susceptible d'uttuquer le
corps suin (I'Etat ou I'idéoloyie).
L'autre étdit le mulude, celui par
qui la peur, lu gungréne et lu mort
étdient upportées.

Simonoffavancé méme
yue « [‘art et |a culture
sont, ainsi, assimilés & une
urme dedominution pur
nature £un ruisohnement
populiste »,

En Argentine, le Générul Jorgye Rufuel
Videlu déclaruit le 4 junvier 1978 :
« Un terroriste n’est pus seulement
guelygu’un avec un revolver ou une
bombe, mais aussi yuelyu’un yui pro-
puye desidées contruires G lu civilisu-
fion occidentule et chrétienne. »
En 2006, & Buenos Aires, uu
Centro Culturdl de Lu Cooperucion
sur la Avenidu Corrientes, Lu Cuhu
Vucid!, ceuvre poétiyue et symboli-
que du Teutro La Otra Orilla d"Omar
Pucheco? exploruit les ubsences, les
séyuestrutions et lu mort telles yue
vécues pur « lesmeres de lu Pluce de
Mui » durunt lu dictuture de Videla. |l
y avuit tunt de tristesse et de colere
¢ lu fin de lu représentation | Avec
peu de mots - juste des corps, juste
un écluiruge tdillé uu couteuu, des
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imuges yui s'en ulluient duns le
silence de lu représentution et yui
murquuient pur leur force et leur vio-
lence I'imugindire des spectuteurs,
Omar Pucheco hous u purlé uinsi de
ces enfants dispurus, enlevés par les
forces militaires et « avalés » par des
familles d’accueil peu scrupuleuses
de leur provenunce fuamiliale. Plus
de 500 enfunts® ont été dinsi enlevés,
estime-t-on. C’est uussi pour celu,
peut-étre, yu’Omur Pucheco conduit
ses ucteurs et son public jusyu'd lu
limite de I'ucceptution physiyue et
mentale?, pour éfre uu plus prés de
cefte colére |

Au méme moment, sous lu prési-
dence de Néstor Kirchner, I’Argen-
tine toute entiére vibrait aux bruits
des murches et des munifestations
liées uux commémorations du coup
d’Etat, Ef plus précisément duns les
villes de Buenos Aires, de Cordobd
ou de Rosurio, « contre I'oubli et le
silence », les pluces publiyues urbo-
rdient en mille uctes créutifs et artis-
tigues les frustrations, les peurs et les
coléres provenunt d'un systéme dic-
tatorial répressif le plus destructeur et
le plus pervers d’Amérigue lutine.,

L"Argentine meurtrie de I'uprés-
Videla u cherché dans I'art, duns
|a crédtion une forme de thérupie
sociule, collective et salutaire®, La
créution fuit corps uvec lu respiru-
fion populuire. On ne cherche pus
U éloigner le propos pur des figures
de style ou métuphores pudiyues.
Les événements sont montrés tels
yuels méme s'ils ont été peut-éfre
« fantasmés », esthétisés par " artiste.
Muis lu plupurt de ces créutions
sont suffisumment puissantes pour
faire « CEuvre Commune ». Créer
auruit cette importance-ld, cette
urgence-ld, celle de développer
yu sein de lu collectivité un retour
au sens « purtuygé ». Devunt cette
commotion populuire de ce yui uvuit
été pendunt des unnées uccepté
par certuins ou tu puar d'autres, I'art
et lu créution développent lu toute
puissunce évocutrice dont ils avaient
« thérapeutiquement » besoin.

Ainsi, pour « he pus oublier »,on u
créé. Pour retrouver les membres de

la fumille dispurus, on u créé. Pour
continuer & dépusser les douleurs et
les ombres, on u créé. Dunslu colére,
oh u créé,

Muis lu créution artistiyue fuce
d la violence et ¢ la mort n'est pus
uniyuement I'upunuge des victi-
mes, de leurs familles ou de leurs
descendants, En 2006 & New York,
Fernundo Botero démontrait par son
style inimituble les exuctions com-
mises’ par les solduts hord-améri-
cuins duns lu prison d’Abou Ghruib.
Lu rondeur de ces corps mis & mal
par la violence militaire comme une
conhdumnution implacuble de la sau-
vugerie de I'homme. Ici, les corps
nus ligotés sont fruppés ¢ coup de
matrague ou Mmuintenus au sol par
un chien uux dents ucérées. L, ils
sont en tus, écrusés pur les uns et
les uutres, détenus, ensungluntés et
vomissunt. Botero étuit en colére,
peut-on lire duns le New York Magu-
zine du 23 octobre 2006. Les imuyes
pussées en boucle d'Abou Ghruib
|'ont poussé < uppeler sa série « My
Guernicu »,

C’est lu colére aussi yui u idé le
peintre Vann Nuth & sortir du temple
bouddhiste cuambodyien trunsformé
enh centre de détention et & produire
ce yu'il u produit pur lu suite. C'est
la peur ussurément yui U permis au
photojourndliste viethumien Nick Ut
d’étre |d pour cupturer toute I'horreur
des bomburdements uu hapulm per-
pétrés parl’'uarmée nord-uméricuine
dl'encontre des populations lors du
conflit viethumien.

L'uctivité créatrice est-elle pour
autunt fille Iéyitime de lu démocru-
tie auu sens hoble du mot ? Certes, si

© Lucia Radochonska

elle peut dénoncer, si elle peut étre
«arme de résistunce », de propu-
gunde ou encore d’uffirmation poli-
figue d’'une communuuté, est-elle
pur essence lu garde-chiourme de lu
démocratie ? Ne pose-t-on pus dés
lors lu yuestion de la délimitation, du
rupport de force yu'entretiennent les
artistes fuce uu monde, ¢ lurédlité et
dlu politiyue ? Quelles seruient leurs
responsubilités directes en tunt que
créuteurs voyunt dans un monde
décluré bien souvent obscur ?

Quund l'uctivité créutrice fuit
corps uvec l'idéoloyie, yuund elle
ussoie une vision du monde, unidéul
purtuyé et purtugeuble, uu-deld des
peurs et des coléres, yuund cette
vision du monde n'est pus le fruit de
la démocrutie méme cur elle exulte
le plus grund nombre < I'intoléran-
ces, uu racisme ou U lu violence, si
cette vision du monde devient vision
dominante, les artistes protéyeront
cette vision mortifére suns lu moindre
hésitation. « Les artistes et intellectuels
soutiennent notre cuuse » comme
nous le ruppelle Anhe Morelli duns
ses Principes élémentuires de pro-
puguhde de guerre®,

Lu priorité doit étre, pour nous
artistes, de contfinuer < ouvrir les
portes de lu perception chéres G
Huxley?, d’emmener uu plus profond
de soiles spectateurs et lecteurs yue
nous rencontrons sur hotre chemin
comme le propose Omur Pucheco,
de fendre pur hotre imayinuire les
idées yui tournent bien en rond et
surtout, de continuer d postillonner de
toute notre défiunce sur les visuyes
bisounousiards de nos contempo-
rdins. La créution u un prix, celui de
I'inconfort intellectuel. Lu démocrutie

u un prix, celui d’étre bousculé duns
les rondeurs.

Notre seule survivance artistique
ehyugyée duns un processus démo-
crutiyue ne tient-elle pus duns cette
seule conjonction de deux lettres yui
relie I'art ET lu démocrdtie, lu créu-
tion ET lu démocrutie, lu culture ET
la démocratie ? Aygissunt comme
uh dimant, elle hous donne I'uni-
yue sens U nhotre vision, celui d'un
monde ou |'uctivité urtistique retrou-
verdit I'espuce centrul duyuel elle
n’aurdit jumais dG en étre éloignée...
et peut-étre... pour « le meilleur des
mondes »...

« Le thédtre est une cérémonie dont
I"objet est de revituliser lu commu-
nauté, S'il étuit moins yue cely, il
n’intéresseruit plus personne... »©

Laurent Bouchuin

Drumaturge et metteur en scéhe
Administrateur de Culture & Démocrdtie

1 Omur Pucheco, Lu Cuhu Vuciu, www.
dlfernutivuteutrul.com/obru6280-lu-cunu-
vaciu

2 Omar Pucheco est un metteur en scéne et
dramuturge argentin.

3 Associution HIJOS, http://www.hijos-cupital.
oryg.ar/

4 Publo Gorlero, « Veintico ufios u lu vanyuurdiu
teutrdl », Lu Nucién, 21 octobre 2007,

5 Nom complet de I'ussociution HIJOS : Hijos e
Hijus por lu Identidud y lu Justicia contra el
Olvido y el Silencio.

6 Nous fuisons référence, pur exemple, au travail
du dramuturge Alejundro Finzi ou encore des
ucteurs et metteurs en scéne Curlos Muriu Rios
et de Muribel Bordenuve ou encore du peintre
Curlos Alonso.

7 Duvid Ebony, Botero : Abu Ghruib, Prestel, New
York, 2006.

8 Anne Morelli, Principes élémentdaires de
propuygunde de guerre, Aden, Bruxelles, 2010
(premiére éd. Lubor 2001).

9 Aldous Huxley, Les portes de lu perception,
10/18, Paris, 2001.

10 Juliun Beck, Théundrique ou lu Possibilité de
I'utopie, L'Harmattan, Paris, 1999.
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POURQUOI FAIRE CE METIER DU THEATRE

Je he pense pus étre pessimiste en
disunt que nous N’uvons pus un uve-
nir radieux. Nous avons ldissé au gre-
nier les struss et puillettes yu’uvdient
enfilés nos grunds-purents au sortir de
|a guerre pour y préférer leurs treillis
militaires. Nous hous précipitons droit
dunsle mur. Un mur yue hous connuis-
sons bien, funt et tellement nous nous
y sommes cognés, muis contre leyuel
il semblerdit yue nous uimons hous
tuper lu téte puisyue c’est ce yue
nous fuisons, uvec lu méme urdeur
yu’autrefois, surplombés gque nous
sommes pur une mystérieuse et pro-
fonde umnésie populaire. Contre un
climat de paupérisation yui revient
une fois de plus nhous mettre fuce
aux coupes budgétaires, retraits
de subventions, augmentution du
taux de chdmuge, hous proposons
les mémes réponses yue celles yui,
doymutisées par lu peur, ont judis
rempli Nos cimetiéres : montée de
|’'extréme-droite, renforcement de lu
sécurité, rucisme, sexisme, homopho-
bie, menuces de censure,... De vieux
ennemis sighunt lu promesse d'un
cycle dussi ubsurde yu’inamovible
fuce uuyuel, uppuremment, nous
ne pourrons rien chunger.

Je he pehse pus étre pessimiste
non plus en disunt que, Méme si
|’'on Mettuit demuin entre paren-
théses, uujourd’hui n’en demeure
fpus Moins sinistre. On ne peut pus
dire yue hous vivons une époyue
merveilleuse. Noftre siécle nous uvuit
fait d'autres promesses, ilMe semble.
Il prononguit le Mot « progrés » uvec
uhe foi indomptable en lu science.
Il promettuit de nous upporter une
solution & chuyue probléme et
yue celu hous Méneradit & une vie
meilleure, plus avancée. Il ne hous
avuit pus dit yue le confort et I'im-
médiuteté, c’étuit au détriment de
lu pensée. Qu'd force de réponses
imminentes, nous he nous poserions
plus de yuestions. Il he nous avait
pus dit que nous aurions tous I'ency-
clopédie du web duns lu poche, lu
gueule duns |'écran, le cerveau sur
off, ni yue lu sphére privée devien-
druit publiyue uu point d’éprouver le
besoin de purtuger ostensiblement
ses convictions propres sur toutes les
foiles du monde comme s'il s"uyissuit
du seul et uniyue faire-valoir identi-
tdire. Il ne hous uvdit pus dit yue le
mépris deviendruit une opinion, yue
| bétise s étalerdit, se confondrait en
narcissisme. Il he nous uvuit pus dit,
non, yue son « progrés » répundrait
|a connerie U lu vitesse de lu lumiére.

AUJOURD’HUI ?

Et nous hous sommes enygouffrés duns
ses fuusses promesses comme duns
uhe forét obscure.

Si. Peut-étre suis-je un peu pessimiste.
Pardon. Que hous he soyons yu’'une
bunde d’écervelés belliqueux yui
courons hous frapper lu téte contre
uh mur yui u déjd fuit ses preuves en
mutiére de désustre, celu estimpos-
sible. Ou, du moins, exagéré. Purdon.
Il reste une pluce uujourd hui G lu
pensée, d |'écriture. C’est vrdi, par-
don. Méme si elle est infime. Méme
si elle tend G dispurditre. Méme si lu
maijorité est dilleurs. Méme si, méme
si... Tout N"est pus foutu, c’est vrui,
purdon...

A la yuestion « Pourguoi fuire ce
métier du thédtre aujourd’hui ? »,
je voudruis simplement répondre :
purce yue I'art et la culture permet-
tent encore de se poser des yues-
tions. Purce yue je M’y sens comme
duns un Microcosme yui protéye des
tempétes. Purce yue I'Histoire nous
montre yue sont les yuestions yui ont
chunyé le monde, pus les réponses.
Répondre, c’est refuser de penser
yue le processus est infini. Avec I'age
et le peu d’expérience yue j'di, il
me semble yue le thédtre, comme
toute forme d’art, doit construire
un burruge pour interrompre le flot
incoercible des bruits qui hous pur-
viennent du monde et des médius.
Il doit pouvoir suisir une bribe de réel
et |u fuire penser, comme on pétrit
delupdte dpuin, jusyu’a ce yu'elle
devienne épuisse. Le thédtre doit
étre une invitution < lu réflexion. Et, si
celu est encore possible uujourd’hui,
U lu réflexion collective.

De maniére plus personnelle

Tout celu est trés théorigque. Duns lu
pratique, sij'écris, c’est simplement
purce yue je he peux pus fuire autre-
ment.

Je suis née uvec une emputhie
débordunte yui m’empéche de
fonctionner hormulement, c’est--
dire duns une dichotomie uvec des
four ou contre, des vrai ou fuux. Elle
remet constumment le « coupuble »
duns son contexte et réinterrogye
notre responsubilité citoyenne.

J'écris purce yue je he peux pus
contenir le sentiment d’injustice
yui me brdle. J'écris purce yue j'di
I'impression yue si je luisse certuines
choses en moi, elles vont me pourrir
de l'intérieur. J'écris purce yue j'ui
I'infime conviction yu’il faut dire les
choses. Que le silence est un mons-
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tre. Pds le mujestueux silence de
Mueterlinck muis celui yui, ¢ s'insé-
rer duns hos conversations, d fini par
s'insérer entre nous. J'di I'impression
yue, suns ses tfabous, lu société serait
un peu moins mulude. Et je cherche,
comme un urtisun, G mettre un peu
d’huile duns ce yui yrince.

Si nous he rendons pus
I'art accessible G tout
le mende ulersinous
fonctionnons comme
la politique 'qui, duns
son demos krdtos, s’ est
emmeéle lespinceaux
uu point de distinguer
|a langue du pouvoir de
celle du peuple.

Un donné pour un rendu ?

Ce gui m’unime, me brale, s'inscrit
donc duns un contexte sociul occi-
dentdl. Les thémutigques ubordées
jusyu’ici duns les piéces jouées pur
mau compughie de thédtre sont I'in-
ceste, le suicide, |'uccompuyne-
ment duns |u mort,... Le prochuin
spectucle, L'enfant sauvage, parle
des enfants placés par le juge et du
manyue de fumilles d’accueil. Ce
sont des histoires de « petites gens »,
des histoires intimes, des destins. Je
n’écris jumais au hom d’un universel
commun. D'ubord purce yue j'en
suisincupuble (comme lu plupurt des
femmes — muis ¢u, c’est une autre
histoire) et ensuite purce yue l'inti-
mité est contugieuse... llme semble
en effet yue, sil’on veut s'upprocher
des tubous, il faut commencer par
plonyger uu coeur de ce yue I’'Homme
u de plus difficilement ucceptuble
pour lui-méme (et uussi, de plus beuu
< offrir) : sa vulnérabilité. Vulnérabilité
qui, visible dans I'infimité de I'autre,
libére lu purole enfouie. Quund, ¢
Iissue de lu représentution, le spec-
tuteur ne me purle pus du spectu-
cle muis de Iui, je me dis yu'ony u
tous yuyné yuelyue chose. Ce n’est
pus funt un espuce ol I'on donhe et
recoit muis plutdt I'interstice entre les
deux : un espuce ou |'on purtuge
une histoire 4ui hous ressemble.

Comment « partager »
avec le plus grand nombre ?

C’est purce yue cette nhotion
d’échunyge me semble essentielle
yu'ilm’appardit nécessuire de vulgu-
riser |’art afin de le rendre uccessible

au plus yrand hombre. « Vulgariser »,
ce n’est pus un joli mot. Je vois déja
mes colléyues lever le poiny, dire
yu’<a force de vouloir rendre I'art
accessible d tout le monde, on finit
pur 'dbrutir... Suns doute n’ont-
ils pus tout & fait tort, mais je reste
cependunt persuudée yue plus Nous
serons hombreux & hous uccorder sur
une méme note et plus I'orchestre
sera puissunt. Aujourd’hui, hous he
nous uffirmons plus yue pur ce Yui
nous distingue, il est urgent de hous
réuffirmer par ce yui hous unit, lly a
yuelyues unnées, j'di ussisté G une
conférence de Wujdi Mouuwud,
qui disuit yue le thédtre devuit étre
comme lu Cuthédrale Notre-Dume
de Puaris : « facilement accessible
et difficilement pénétfrable ». Ces
mots sont peut-étre lu jonction de
nos désuccords.

Tant yu'il seru possible d’dller <
|"essentiel uvec des mots simples (et
je pense yue ce le seru toujours), je
refuserdile cercle fermé de I élitisme.
L'art est un service public : nous
sommes puyés pur |'Etat, Nous he
faisons pus du thédtre pour exposer
notre savoir-fuire en une suite de
pensées ubsconses yue hos égos
insomniugyues nous uurdient révélées
uu cours d'une nuit difficile ; hous
faisons du thédtre parce yue hous
pensons yue celu peut servir & yuel-

yue chose. Fuire le choix de " élitisme
nous obligeruit & uccepter yue lu
musse populduire se fourne vers les
émissions de téléréulité, et celu, nous
le refusons. Notre devoir, c’est d'y
croire encore. Notre devoir, c’estd’y
croire malgré tout. Sinous he rendons
pus I'art uccessible ¢ tout le monde
dlors hous fonctionnohs comme lu
politiyue yui, duns son demos krdtos,
s’est emmélé les pinceuux uu point
de distinguer lu lungue du pouvoir
de celle du peuple.

Ce qui aide/n’aide pas

Sile métier du thédtre me donne
I'impression d’étre G I'dbri des tem-
pétes de notre siecle, je ne me
leurre pus tout d fuit ; lu culture est
loin d’étre une suinte épurgnée des
effets néfustes de lu modernité. Elle
est, pur exemple, totulement sous
|"emprise d’un Mot yue la société
d’aujourd’hui uime puarticuliére-
ment : lu rentdbilité. Ce yui importe
daujourd’hui, ce n'est plus lu propo-
sition urtistiyue, c’est su cupucité a
remplir les salles. Il est évident que,
s'il me semble nécessuire de mettre
les tubous sur lu scéne, celu n’uttire
pus les foules... Sil’on écurte certuins
sujets de hos conversations, ce n’est
pus pour dller se les prendre en pleine
face le soir, uprés une journée de
travdil bien remplie.

Pour hous urmer duvuntage, hous
avons étubli des purtenariats avec
des professionnels concernés pur les
thémautigues ubordées : ministére de
I'uide G lujeunesse, Pulliabru (plute-
forme des soins pulliatifs de Bruxelles),
Ia Fondution Serge et les autres (deuil
uprés suicide), etc.

Les institutions culturelles qui
nous soutiennent ont conscience
yu’elles « prennent un risyue ». Elles
suvent gu‘elles vont devoir mettre
les bouchées doubles uu hiveuu de
| communicution et penser d éyui-
librer le budyget en programmant un
spectucle certifié rentuble duns lu
suison. Lu conséyuence positive de
celu, c’est yue hous uvons lu chance
d’étre soutenus pur des personnes
et des institutions yui y croient. Nous
sommes loin, frés loin d’étre seuls mais
nous h'uvons pus yugné, Peut-étre
yu'ilne doit pus y uvoir de vuingueur.
C’est I'espoir yui hous tient en vie...
Tant gyu'autre chose hous semblera
possible, nous uurons une ruison
d’espérer.

Céline Delbecy

Actrice et metteuse eh scene
Compughie de lu Béte Noire
(www.compughiedelubetenoire.be)
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« SURTOUT, NE JAMAIS ETRE DUPES »

Enfrefien avec Pascale Fonteneau

Pascale Fonteneau est écrivain, auteur d’'une quinzaine de romans noirs
mais aussi de nouvelles, d’une BD et de textes pour la radio. Dans les
années 1990, alors que son deuxiéme roman publié dans la mythique

« Série noire » de Gallimard connait un vif succés médiatique, elle se
retrouve en procés avec I'ONEM qui lui reproche d’avoir travaillé et percu
des droits d’auteur alors qu’elle était demandeuse d’emploi. Aprés six
ans de procédure, elle est condamnée (« pour avoir écrit et demandé

a un éditeur d’éfre publiée »). Au cours de cette affaire, un collectif
d’artistes et de citoyens se crée, « le Grrraal », et les actions qu’il méne
aux cétés d’autres acteurs culturels et de syndicats marquent le début
d’une véritable réflexion de fond, tant au niveau institutionnel et politique
qu’au niveau citoyen, sur le statut de I'artiste.

Pouvez-vous citer quelques
éléments marquants de cette
affaire ?

Lorsyue le collectif le Grrraul s est
constitué, c’étuit lu premiére fois
yue les urtistes se fédéraient autour
de cette yuestion et munifestaient
pour exiger yuelyue chose. Plusieurs
structures ont upporté leur soutien
d ce mouvement — notumment la
SACD -, le SCAM, le C4 & Lieye,
ou enhcore Pierre Burnotte et Julek
Jurowicz, yui dlluient devenir les
fonduteurs de SMurt. Le Grrraul fut
un rouuye importunt des discussions
politiques et pratiques sur ces yues-
tions. L& aussi ou furent orgunisées les
manifestutions, pétitions, etc. C’étuit
extrémement réjouissunt, festif, mais
les choses se sont mises 4 bouyer
uussi uu hiveuu politique.

Cette période est uussi celle ou
Miet Smet u été remplucée pur
Laurette Onkelinx au ministeére fédé-
rul de I'Emploi. En pleine cumpughe
électordle, tous les partis s’ étuient
empurés de lu guestion du statut d’ar-
fiste, promettunt monts et merveilles.
Notre imuge avuit donc chunygé <
ce moment-Id et duns le silluge de
mu condumnation, le Grrradl u été
invité au ministére. Avec ses différents
soutiens, le collectif u réfléchi a une
proposition. Les syndicuts, qui étdient
proches du Grrraal, craignaient ¢
juste titre, eux yui s’ étuient beuucoup
buttus pour lu reconnuissunce du
statut d’artiste interpréte (pur oppo-
sition & I'artiste « créateur » — auteur,
plasticien, compositeur, visé par les
poursuites) yue la remise < plat du
statut N’entrdine une perte de ces
droifs durement ucqyuis.

Finalement, des idées trés inno-
vuntes sont ressorties de ce travdil :
une étude coordonnée pur I'ULB, lu
KUL et I'Université de Liege sugyéruit
pur exemple yue tous les usuyers
de lu culture duns lu publicité, par
exemple, rétrocédent un petit pour-
centuye de leur chiffre d’uffuire pour

finuncer une sécurité sociule pour
les urtistes.

Comment ces propositions ont-
elles étés recues au ministére ?

Nous hous sommes heurtés G de
nombreuses réticences — surtout sur
|a yuestion d’une sécurité sociule
spécifiyue. Finulement, ld seule avan-
cée yu’'ily u eu, c’est uu hiveuu de
lu léyislution du chémuge : on h'u
pus touché aux droits des artistes
interprétes, muis on y u intéyré les
artistes créateurs. C’est-G-dire gqu’on
leur a reconnu le droit d'une purt
de « créer » méme pendunt une
période de chémuge (ce yui étuit
aupuravant inferdit car ussimilé <
du travdil), et d'autre part de perce-
voir des revenus G condition d’avoir
signulé, uu moment de l'inscription
uu chémuye, yu'ils exercuient des
« uctivités de créution » susceptibles
de rapporter de I'argent et d'en
déclarer le montant, plafonné & 3500
euros (précisément le montunt des
droits d’auteur yue I'on Me repro-
chuit d'uvoir percus pendunt mu
période de chémugye ).

Tout cela ne vous a pas
découragée de continuer & écrire
et & publier. Sous quel statut
écrivez-vous aujourd’hui ?

Pour moi, lu solution est d’étre sula-
riée & mi-temps, ce yui me permet
de tfoucher mes droits d’auteur suns
prendre un statut d’'indépendunt
(c’est autorisé par lu loi) et de sortir
des runys du chémuge. En 2008, bien
upres cette uffuire et uprés de nou-
veuux proces et poursuites, SMart et
| SACD-SCAM ont obtenu une uvan-
cée coté fiscul concernunt les droits
d’auteur : il existe G présent une cuse
spécifiyue pour ce type de revenus
dans les déclarations d’impoéts, désor-
muis moins lourdement tuxés (156%,
contre 33% uupuravant, au titre de
« revenus exceptionnels »).
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Etes-vous restée intéressée par
cette question du statut des
artistes ? Quel regard portez-vous
sur les récentes évolutions ?

Ces yuestions m’intéressent, le
monde m’intéresse : son fonction-
nement, ses dérives. Je ne vis pus
duns une tour d’ivoire. Pur husard, je
suis devenue un témoin privilégié de
ce fumeux « stutut d’artiste », je peux
donc témoigner de son évolution,
expliyuer le pouryuoi et le comment
de certuins dispositifs, mis en pluce
pur SMart pur exemple. Alors, suns
étre militunte, c’est un dossier ue
je suis, nuturellement, Cette yuestion

Il faut certuinement
upporter des correctifs,
sunsperdre.de vue
cepéndunt/gu’en ces
temps de 'grandes
austérites, le systeme est
G |'uffOt de foute porte
ouverfe yui lui permettruit
d’'y mettre le pied pour
détricoter les politiques
d’entraide et de solidurité.

du statut social de |' artiste est un pro-
bléme complexe, parce yu'ily u peu
de points communs entre un comé-
dien yuisort de l'école, un peintre yui
peint depuis yuarante ans, un écri-
vuin comme Moi, un chunteur de juzz
yui tourne suns arrét, un Musicien yui
fuit un concert pur un, une Amélie
Nothomb, un Adumo ou un Helmut
Lotti. Le probléme se pose hon pour
les « stars » ou les « vruis » umateurs du
dimunche yui he percoivent uucun
revenu, mais pour tous ceux yui se
frouvent entre les deux. A lu fois uctifs,
muis qui ne yugnent pus suffisum-
ment pour étre chefs d’entreprise. A

celu s’djoute une Méconnuissunce
duns les milieux politiques, les Cabi-
nets ou le public, des coulisses de
|"activité artistique.

Sincérement, concernunt cette
problématiyue, je he crois pus yu'il
existe UNE réponse. Celles yui ont
été proposées ont eu le mérite de
contrer certdines dérives, notum-
ment celles liées d la « chusse aux
chémeurs », frés virulente a |'épo-
yue. Aujourd’hui, il faut certuinement
upporter des correctifs, suns perdre
de vue cependunt yu'en cestemps
de grandes austérités, le systéme est
al'uffat de toute porte ouverte ui lui
permettruit d’'y mettre le pied pour
détricoter les politiyues d’entruide
et de solidarité. Prudence, donc.

Que pensez-vous de la position
qui considére que le statut d’artiste
en Belgique francophone est un
statut privilégié par rapport

ce qu’'offrent d’autres pays plus
pauvres ?

Sur le principe, je suis évidemment
contre I'idée d’'avoir des privileyes
au prétexte yue je préfére pusser
mu vie d boire du thé en inventant
des personnuges, plutdét que d’ul-
ler secourir des unimuux, fuire des
boulons ou culfiver des céréules
pour hourrir lu plunéte. J'di fuit des
choix, j'ussume les conséyuences.
Ceci dit, comme pour les bache-
rons, les pécheurs ou les sportifs, Nos
métiers ont des spécificités (revenus
dléutoires, obligution de formation,
périodicité des contrats, etc.), et &
ce titre, il seruit donc hormul yue les
réglements 4qu’on hous demunde de
respecter fiennent compte de ces
spécificités.

Est-ce qu’écrire, créer, c’est
travailler ? L’artiste est-il un
travailleur des arts ?

A purtir du moment ol on parle de
« statut social », c’est qu’on s’inscrit
duns une loyiyue de « réglementu-
tion du travdil ». Et, de fuit, il y u bien
une notion de travuil chez les urtis-
tes puisyu’on met en uction notre
corps et hotre esprit uvec une finu-
lité matérielle concréte. Muis utiliser
le terme de « fravuil » nous oblige ¢
entrer de force duns un des trois stu-
tuts existunts en Belgique pour définir
un travdilleur : indépendant, salarié
ou fonctionnuire (les chdmeurs étunt
ussimilés aux sulariés). Or |'urtiste
ne correspond jumuis tout < fuit G
une de ces trois cutéyories — c’est
d’dilleurs pour celu yue le Grrraul et
la plateforme des artistes de I'épo-
gue avdient fravdillé sur la création
d’un yuutrieme statut, hypothése
rapidement buluyée puarce yu'elle
exigeuit de nouvelles formes de
finuncement de lu sécurité socidle.

Sinos métiers sont bien un travuil,
c’est aussi un état de veille perma-
nent, une uddiction, une pussion, des
hordires de for¢uts et un rapport au
tfemps « travdil/vacunces, jour/nuit »
souvent purticulier.

Finalement, le temps de création
n’est-il pas intrinséquement

un temps de gréve ? De
«chémage » ?

Disons yu’on se situe en murge d'un
systéme économiyue. Le fuit de s’y
soustraire, ¢’est aussi un ucte de résis-
tance : je me soustrais & une loyi-
yue économiyue yui voudrait yue je
gugne plus d’argent et yue je fusse
marcher le systéme du lieu de pusser
des heures aréfléchir, & créer des per-
sohhayges yui h’auront méme pus des
mordlités propices < élever I'individu
duns su conscience morule, consu-
mériste ou personnelle. Il N’y d pus
de notion de productivité : & moins
d’étre un fubriquunt de bestsellers,
les revenus percus sont ridicules pur
rapport < I'investissement.,

Selon vous, est-ce que le soutien &
la création, aux créateurs va de soi
en démocratie ?

Si on luisse de coté I'uspect plus
«sociul » (lu reconnuissunce de lu
spécificité de ces uctivités et de ses
rédlités économiques), il faut considé-
rerle point de vue plus philosophiyue :
yuelle pluce, yuelle reconnuissunce
une société uccorde-t-elle G ses artis-
tes ? En Belygiyue fruncophone, cette
place est G lu fois surdimensionnée
et mul dimensionnée : d’un cété, on
met I'artiste sur un piédestul et on
affirme yue su voix est importante, et
de I'uutre, lu reconnuissunce effec-
five he suit pus, sauf s'il u regcu des
forix ou obtenu une reconnuissance
al'étranger. Il y a une disproportion
entre le funtusme de ce yu’'est le
monde culturel et lu rédlité que celui-
ci connait. C’est un peu comme lu
place du livre duns les écoles : on
affirme gu’elle est fondumentule,
muis cette reconnuissunce n’est pus
reflétée parl'étut des bibliothéyues
scoluires hi pur lu pluce du livre duns
|"'aupprentissuye.

L'upport de lu culture duns une
démocrdutie, c’est un certuin regard,
un esprit critique. Lu créution c’est
le beau, lu curiosité, la critique. La
démocrutie c’est ussi lu possibilité
pour chaque individu de se situer
pur rapport & d’uutres courunts, de
choisir le sien. Or celu s'upprend, il
faut avoir des critéres de choix.

Le proyrés uujourd’hui, c’est yue
les artistes sont mMoins vus comme des
privilégiés yui exigent des statuts par-
ticuliers et vivent aux crochets de
la société. L'uniyue ruison de cette
meilleure imuye duns les démocru-

fies, c’est qu'il u été prouvé yue lu
culture est uussi une force économi-
gue. Mdis la culture a d’autres fonc-
tions : quund tous ces yens ont défilé
uvec des puncurtes « Je suis Char-
lie », ce yui u été mis en uvunt est
entre uutres I'idée yue lu culture et
ses spécificités européennes doivent
étre défendues. Il est d’uilleurs trés
uttristunt de voir yu’on N’y purvient
dubsolument pus fuce G lu force de
frappe uméricuine - je pense pur-
ficulierement & notre incupucité <
nous faire entendre sur le truité de
libre-échange transatluntique. On
oublie I'histoire du droit d’auteur en
Europe : il faudrait le défendre, muis
ce n’est du tout le discours yu'on
enfend uu hiveuu politiyue.

Comment voyez-vous les
plateformes comme Acteurs des
temps présents, Tout Autre Chose
ou Hart Boven Hard ? Le travail
artistique, assez solitaire et parfois
concurrentiel, est-il compatible
avec des initiatives collectives,
solidaires ?

Pour moi, I'enguyement est forcé-
ment une démurche individuelle.
Ceci dit, étre urtiste, ce n’est pus
|&viter duns un huuge : on vit duns
le monde sociul, duns lu société, on
devrdit fous avoir envie de savoir
comment tout celu fonctionne et
purfois uvoir envie de s'enguyer. Je
tfrouve d’dilleurs dommage yue les
nombreuses écoles d’urt n’informent
pus duvuntuge sur ces yuestions de
stututs, de réglementations, d’obligu-
tions. Beuucoup d’étudiunts sortent
peu conscients des rédlités. A ce fitre,
les initiutives citées sont intéressuntes,
notumment purce yu'elles umeénent
aussi ¢ réfléchir sur lu définition de lu
culture, lu démocrdtie, lu pluce et
I'importunce de chucune. C’est uussi
ce yui unimuit les discussions au sein
du Grrradl : la yuestion du statut d’ar-
fiste et les principes fondumentuux
de solidurité, Statut sociul des urtistes,
certes, muis toujours s'intéresser aux
contextes et uux conséyuences. Sur-
tout, ne jumuis étre dupes.

Propos de Pascule Fonteneau,
écrivain,

recueillis pur Buptiste

De Reymueker et Héléne Hiessler,
coordinateur et chargée de projets

de Culture & Démocrautie
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LE TRAVAIL ARTISTE COMME

[Ifaut, rapidement, rappeler yuelyues
éléments contextuels. Lu croissunce
comme yruul économiyue ubsolu,
drrimée d I'idéul consumériste (tru-
vdiller pour consommer plus) et en
crise continue depuis des décennies,
u profondément détérioré lu valeur
du fravdil, Le politiyue s’ obstine
considérer le plein emploi comme
le modéle de référence dlors yu'il
est complétement déléyitimé pur
I'uppurente lutte contre le chdmuye
endémiyue yui u rendu huturelle
|'ucceptution de n‘importe yuel
emploi. Celu purticipe de ce yue
Maurizio Luzzarato uppelle « la fabri-
cution de I'homme endetté ». Une
musse importunte de chdmeurs est
le meilleur moyen, pour le murché,
d’imposer ses conditions d’embuu-
che et de licenciement. C’est I'in-
sécurisution structurelle du travdil
ordinuire.

D’un uutre coté, le murché, pré-
cisément, u de plus en plus besoin
de créutivité rupidement rentuble
pour dlimenter les circuits courts de lu
nouveduté. C’est pourguoi le maunu-
yement néolibéral s’est tunt intéressé
UUX processus créutifs artistiques pour
les instrumentualiser en méthode de
yestion desressources humuaines. llsen
ont fait lu buse du fravdilleur comme
« enfrepreneur de su carriére », « Au
prix d'une forte individuulisution de
son systeme personnel d’uctivité et
d’une yestion rutiondlisée de ses
cupituux personnels (temps, effort,
compétences, employubilité, répu-
tation) »'. Chacun-e est dinsiinvité-e
d mettre d disposition son tulent, son
intelligence créutive, d lu muniére
d’un urtiste yui fonctionne, pur inter-
mittence, selon une dynumiyue de
projets yui signifie individudlisation
des performunces et responsaubili-
sution uccrue des fravdilleurs?, C'est
aussi pur ce bidis-la, fout en valori-
sunt I'individudlité, yue les mécu-
nismes de lu flexibilité s’ imposent, se
répundent, deviennent [u norme.
Ce détournement du modeéle urtiste
U bien été unalysé pur Boltunski et
Chiupello dunhs Le houvel esprit du
capitdlisme (Gallimard, 1999).

On se trouve donc devunt un
étrunye purudoxe : le droit sociul
peine d reconnditre le fravuil de
|"artiste en-dehors d’une mesure du
tfemps hécessuire d |u réulisution
concréte d’ceuvres tunyibles, de
projets uboutis (suns prise en compte,
donc, de l'investissement duns lu
recherche, lulutence, I'éluborution
lente) et simultunément, ce type de
fravdil par excellence immatériel, est

BIEN COMMUN

sollicité parle munugement duns les
orgunisutions de fravail pour y insuf-
fler de I'initiutive créutive. Ce yui,
dans un cus, est considéré comme
échuppunt d lu mesure objective
est trés bien exploité duns 'autre
Cus comme une ressource concréte
que les individus doivent produire au
dépurt de leur subjectivité, et dont ils
doivent fuire don d leur entreprise.

Et, dlors yue les industries de loisirs
n’ont jumuis autant exhibé les exem-
ples de réussites urtistiques excep-
tionnelles, de celles yui font réver
pur leur gloire éphémeére ou yuusi
immortelle, yui, purmile commun des
fravdilleurs prolétarisés, va réellement
se préoccuper des artistes ordinui-
reset de leur stutut 1? Pourtunt, dans
une époyue ou tout le monde, yuu-
siment, a mul & son travail (quund il
en u), comment he pus s’empurer
de cette problémutique yui permet
de relier créutivité et travail, accom-
plissement de soi et consommation
de biens pour entreprendre une
réappropriation de lu notion de
travdil au profit de toutes les formes
d’uctivité ? Ef comment ne pus voir
yue, entre |u loterie des succés urtis-
figues et le systéeme d’évaluation yui
yeére les promotions en entreprise, « |l
est essentiel au fonctionnement de
ces murchés répututionnels yue lu
réussite demeure incertuine, pour
stimuler I'innovation, conserver au
fravdil sa dimension crédtive et he
pus découruger concurrents et
nouveuux cundidats »3, I"écurt se
réduit de plus en plus, rapprochant
la hature des purcours & évaluer et
sunctionner ?

C’estun peu lu voie yue Putrick Cin-
golani hous indiyue dans son travdil
de longue huleine sur les stututs pré-
cuires, et notumment duns son der-
nier ouvrage Révolutions précdires.
Essdi sur I’'avenir de I'émancipation.
Sous-entendu, le travail n"émuncipe
plus, il dliéne et proléturise, I'éman-
cipution viendru d’autres horizons.
Suns jumuis hier ou occulter les nom-
breux cus dramatiques de précuari-
tés subies et ses exclusions socidles
violentes, Putrick Cingoluni étudie
ceux et celles yui s’engugent ou
s’'installent par la force des choses
duns certuines précurités purce yue
« lu sutisfuction obtenue par lu réu-
lisution personnelle se substitue en
purtie d1'exigence d’une rémunéru-
fion compensutrice du fravdil »*, En
suivant |'exemple des profils diversifiés
des industries culturelles, il souligne
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comment les individus, s’adonnant
G des uctivités plus vaulorisuntes que
leur yugne-puin suns dme, éluborent
des modéles de vie ou ces uctivités
d’ubord purdliéles deviennent de
plus en plus significutives. « La poro-
sité de plus en plus fréyuente entre
fravail et uctivité rend difficilement
discernuble lu purt du femps subor-
donné et celle du “temps libre”, lu
purt du hon rémunéré et celle du
rémunéré, lu purt du privé et celle
du professionnel. Ces fravdilleurs —
piyistes, monteurs, photoyruphes,
écrivuins, dessinateurs, scénaristes
image, etc. - se distinguent pur le
mélunyge d’investissement émotion-
nel et d’uttention d lu significution
du fravuail, »®

Bien sar, celu concerne des fonc-
fions spécifiques G 1"univers des indus-
fries culturelles et n’est pus forcément
exportuble, Muis |'on découvre, ¢
|u lecture d’enyuétes et de travaux
des sociologues du fravuil, yue le
modéle hétérogyene fraditionnelle-
ment attribué a |'urtiste cumulunt
emploi nourricier subi et temps libre
investi duns le fravuil réellement valo-
risunt, se développe duns d’uutres
milieux, concernunt d’autres types
de fuire. Duns L'ayge du fuire, Michel
Lallement étudie un mouvement
trés lurge, structuré mulgré ses ullu-
res informelles, duns lesyuelles ces
vuleurs sont trés présentes. C'est le
courant des inhombrables makers et
des huckerspaces yui bricolent aussi
bien le numériyue yue le bois, le fer,
le plustique, I'dlimentaire, I'’ADN...
lls participent aussi & cette redéfini-
fion du travdil, d la réuppropriution
qudlitative des gestes et des menta-
lités yue le fravuil u désenchanté. lis
contribuent d dessiner les « lighes de
front d’un houveuu rapport socidl
du-deld de I'emploi »°, « Hucker, c’est
refuser de dissocier le travuil et 'urt,
Décrivant lu toute premiéere fois ou il
u découvert un écrun d’ordinateur
et ouil u pu converser uvec I'uppu-
reil, Peter Deutsch expliyue yu'il u
ressenti une émotion similuire d celle
d’un urtiste prenunt souduinement
cohscience yue |I'art auyuel il s'initie
est celui-Ia méme qui lui convient et
pour leqyuelil est prét a se livrer corps
et dme. »’

Ces uutres muniéres de subsistunce
impliquent, comme le dit Cingoluni,
un engugement contre le consumé-
risme umbiunt, Gugner su vie uutre-
ment en privilégiunt le sens de ce yue
|’on fuit, I'émotionnel grdtifiant, lu
qudlité de I'uctivité et su dimension

collective, conserver plus de temps
pour soi et les uutres et uinsi, étre d
méme de purticiper 4 une « éco-
loyie de I'attention » (Yves Citton),
celu entrdine souvent des revenus
moins élevés, moins réyuliers, et
donc une autre attitude < I'égard
de lu consommation. « Les formes
de vie plus frugules de certuines
composuntes socio-générutionnel-
les sugyérent une nouvelle relution
¢ lamarchundise, relutivisée au pro-
fit de la richesse des inteructions et
de lu créutivité sociules, muis aussi
une houvelle pensée du commun,
fondée sur les possibilités de collecti-
visation pur le partage, I'usaye, plus
gue sur lu possession. De houveduux
espuces professionnels uppurdissent,
yui permettent non seulement de
partager et de collectiviser un lieu et
des instruments, Muis uussi d’échun-
ger des suvoirs, »®

Ces houveuux espuces profession-
nels et leurs fonctionnements pur-
fagés, yui concernent des métiers
de plus en plus divers, des savoirs et
suvoir-fuire multiples, font uppurditre
que les spécificités du travail de I'ar-
tiste ne sont pus si utypiyues yu'on
veut bien le fuire croire. C’est-d-dire
yue lu dimension dite immutérielle
et/ou informelle yui rendrait difficile
I"objectivution d'un suluire prenunt
en compte toutes les étupes de lu
créution de I’ arfiste est aussi présente
duns n'importe yuel uutre fravail. A
I’'heure ou « les houvelles technigues
de munuyement produisent leurs
effets délétéres surle psychisme et lu
sensibilité des travailleurs »?, au point
de voir I’émeryence de nhouvelles
suturations uppelées burn out, com-
ment ne pus prendre conscience
yue tout ce yui enfretfient la yuadlité
d’une force de travuil est indisso-
ciuble du relutionnel que tout étre
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humuin tisse uvec l'inculculuble,
pur le bidis d’une foule d’uctivités
lui permettant d'uctiver I'informel de
son dme, de lu conhecter & d'autres
ames ? Nous travdillons au mieux,
tous, pur intermittence. Nous uvons
besoin de diversifier les routines, de
nous chunger les idées, d’entrete-
nir nos compétences duns d’uutres
processus yue salariaux et c’est cela
qui, & une large échelle d’échun-
ges, dlimente les mécunismes de lu
fransindividuation, indispensubles au
bon fonctionnement d’une société
créutrice. Reprenunt le concept
« d’étut professionnel des person-
nes » éluboré par Aldin Supiot, Patrick
Cingoluni rappelle yue « le droit doit
accompugner lu personne duns ses
mobilités multiples, ses chungements
d’emploi et ses diverses uctivités,
L'idée “d’étut professionnel” devruit
permettre d'étendre lu curriére du
fravdilleur aux spheres de I'activité
et aux sphéres relevant du hon-mar-
chund : uctivités fumilidles, civiles,
civiyues, upprentissages, formution,
etfc.; elle vise & uugmenter |'autono-
mie du sujet individuel et collectif en
lui donnunt lu possibilité d’expérimen-
terle travdil et son orgunisution »'°, ce
qui rejoint aussi les enjeux énoncés
par André Gorz, cité par Cingolani,
« prendre en compte lu multi-activité
enh en heutrdlisunt I'ussujettissement
dlu logiyue cupituliste et ¢ celle du
profit »!,

Avec ces yuelyues considérations,
pleines de ruccourcis, certes, j'es-
pére faire apparditre yu'il est anor-
mul de dissocier I"éluboration de
droits et d'un statut pour I'artiste de
|"obligution politiyue et sociétule de
repenser le travail duns su yénéru-
lité. Si le murché peine d reconnui-
tre pleinement toutes les dimensions
du fravdil de I'urtiste, n"est-ce pusle

symptéme d’une notion du travuil
dépussée et iniyue et d’un systéme
peu fiuble yuund il s agit, pur uilleurs,
de comptubiliser ce yue produisent
les autres formes de travdil ? Entre le
fravdil d'un artiste et le travadil d'un
non-urtiste — pour étre bien fuit, c'est-
d-dire étre vecteur de sutisfuction
personnelle et de plus-value col-
lective, ils requiérent le méme soin
quulitatif apporté < I'informel des
savoir-fuire —, les frontiéres sont loin
d’étre uussi étunches yu’'on veut
bien nous le faire croire. D’dilleurs,
« pour refuser et résister d |'uppuu-
vrissement et & |'uniformisution de
|a subjectivité opérés purle “travail”,
Duchump hous invite & penser le
“processus créutif” comme un pro-
cessus de subjectivation et |'artiste
comme uh médium. Le processus
crédtif ne reléve pus exclusivement
de lu créution urtistiyue. Il est présent
duns toute uctivité. »? Une solidarité
entre les travdilleurs est-elle dés lors
envisugeuble autour du « statut de
|"artiste » ? Méme combut ?

Pierre Hemptinhe

Ecrivuin, directeur de lu médiation
culturelle & PointCulture

Membre de 'AG

de Culture & Démocrutie

1 Pierre-Michel Menyer, Portuit de I’urtiste en
travdilleur. Métamorphoses du capitdlisme,
Seuil, Puris, 2002 p. 80.

2 Ipid., p. 81.

3 Pierre-Michel Menger, op. cit., p. 51.

4 Patrick Cingoluni, Révolutions précdires. Essui

surl’avenir de I'émauncipation, Lu Découverte,

Puris, 2014, p. 68.

Ibid., fo. 46.

Michel Lallement, L’age du fuire, Seuil, Puris,

2015, p. 49.

Ibid., . 223.

Patrick Cingoluni, op. cit., p. 95.

Ibid.

Ibid.

Ibid., p. 124,

Maurizio Luzzuruto, Marcel Duchump et le refus

du travdil, Les pruiries ordinaires, Paris, 2014,

p.41.

o o,

N — OO0 o™~

Le Journal de Culture & Démocratie f N°37 f mars 2015

13



14

ELOGE D’UNE CITOYENNETE SPECIFIQUE

Posons-nous la question : y a-t-il une vie sociale sans imaginaire ? Y
a-t-il des sociétés qui s’en tiennent a la factualité des choses, qui n’ont
aucune accointance avec une imagerie du passé, qui ne se projeftent

pas dans un futur, qui ne jettent sur elles-mémes aucun regard, qui n’ont
de leurs actes aucune représentation ? Evidemment, non. L'imaginaire
est constitutif de la vie en commun. On peut certes donner & la notion
d’imaginaire des contenus variés : croyances, mythes, fable, « on-dit »,
religion, art, etc. Tous disent que la vie matérielle est tissée d’un ailleurs.
Pour vivre, 'homme se déplace en lui-méme, il fait un pas de cété, il se
regarde dans I’ceil du ciel, dans I'ceil de ce qu’il appelle la tradition, dans
I'ceil des représentations qu'’il se donne.

Les pratiques artistiques sont au pre-
mier rang des pratiques yui travdillent
I'imayinaire. Duns les formes urfisti-
ques, lu société donne dlire yuelyue
chose d’elle-méme, de ce yu'elle u
été, de ce yu’elle seru, de ses utten-
tes, de ses blessures, de ses joies, de
ses conhtradictions, de ses impusses,
de ses espoirs. En tunt yu’elles sont
puroles sur elles-mémes yui se font
entendre duns des formes spécifi-
yues, les créutions urtistiques relévent
du politiyue. Ce n’est pus une uffuire
de confenu. L'art nd pus besoin de
purler politique, luttes des clusses,
révolutions, prise du pouvoir, mouve-
ments de musse (Muis il ne lui est pus
interdit de le fuire, évidemment) pour
étre politiyue. C’est pur son existence
méme yue I'art reléve du politique. |l
faut le considérer comme un Mode
spécifique de perception du réel yui
G lu fois s'adosse au réel existunt et
contribue ¢ le fagconner en le yues-
tionnunt, en le problémuatisunt, enle
critiquunt, en I'anticipant. L'art contri-
bue & ouvrir un dilleurs dans I'intelli-
ygence et duns lu sensibilité. Il dit « tu
vis ta vie, muis d’autres vies, d’autres
facons de vivre sont possibles ». L'urt
nous urrache ¢ |'unidimensionnalité
de I'existence. A dix uns, beaucoup
de choses sont possibles duns |u vie
d’un étre humuain, ¢ vingt uns beuu-
coup de choses sont encore possi-
bles, & yuurunte les possibilités se res-
serrent purce yue des engugements
duns des directions précises ont été
prises, uvec ou suns |'uccord de yui
les prend ; < soixunte, les jeux sont
fdits. Muis par le bidis des pratiques
artistiques, je peux, au choix, uvoir
dix uns, vingt uns, quurunte soixunte,
duvuntuge : I'art brise le curcun de
mu vie obligée en me prétant la
force des vies possibles.

Ce fuisunt, il ceuvre politiyuement
U lu construction d’une conscience
sociule uutrement yue lu politiyue. Le
yeste fondumental de lu politiyue est
le rassemblement. Le messuye impli-
cite ou explicite des purtis politiques
est tendunciellement « rejoignez-moi
et tout iru pour le mieux ». Lu politique
est fondumentulement fusionnelle.
On le voit duns toutes les manifes-

tutions de chuarisme d’hommes ou
de femmes politiques yui uspirent
les foules, duns lu volonté d’unifi-
cution yue Mmunifestent les musses.
L'art, comme urt, exerce su fonc-
fion politique d l'inverse. Son discours
tendunciel est lu division, division yui
pointe foujours un uutre possible, ou
méme l'impossible, qui multiplie les
points de vue, les ungles d’uttuque,
qui travaille < la multiplication des
différences, des écurts, des pus de
coté, bref yui fait fonds sur la faille,
le doute, l'incertuin, le « plus com-
plexe que cu », I'irésolu, uutunt de
mots yui désesperent lu politique.
Ainsi, I'art est politiyue de ne pus étre
politique comme lu politique. L' urt est
politique duns su tension d'uvec lu
politiyue. Le rassemblement d'une
nation autour de principes fondu-
mentaux (yurdons pour l'instunt ce
terme en vie) est cupitdl et justifie
pleinement I'uctivité de lu politique.
Muis le yeste d’« ouverture » de I'art
ne I'est pus Moins.

Lu simplificution de |u
difficultéen artest le
mensonyge duguel une
purtie'des progressistes
veut croire pour/se donner
I"illusion’d’ avancer vers |a
fin des ineygulités,

Les prutiyues urtistiques doivent étre
envisugées comme des contre-pou-
voirs duns lu mesure ou elles contri-
buent d reldtiviser les prétentions a
la vérité yu’uffichent volontiers la
religion et lu politique. Ce fuisunt,
elles tfravuillent, on I'a compris, de
la sunté de lu démocrdtie.

Les prutiyues urtistiques ne fom-
bent pus du ciel, les urtistes hon plus.
Un enseighement spécifique u pour
objectif de les dider & développer
leurs compétences et dinscrire |'exer-
cice de celles-ci duns une éthiyue.

Souci de I"éthique et de lu compé-
tence se rejoiynent quund on prend
soin de fuire comprendre comment
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tout ucte artistiyue s’inscrit duns
des cercles plus lurges, comment il
met le monde en jeu et comment
il se met en jeu duns le monde. Le
monde contient I'ceuvre, Muis |’ ceu-
vre contient le monde. Comment le
monde est découpé, recomposé,
élucidé, complexifié, critiqué, nié,
attagué, renforcé, peut se lire duns
les ceuvres.

L’enseignement d’une école urtis-
tiyue uide G se retourner sur ceux yui
viennent avant et ont & leur maniére
problémutisé le monde et leur rapport
uumonde. Efle monde de Sophocle
n’étuit pus celui de Shukespeure, et
celui de Rucine, pus celui d’lbsen,
et celui de Murivaux, pus celui de
Brecht. Muis tous ont en commun
d’avoir été faits par leur monde et
d’avoir contribué < fuire leur monde.
En approchunt les ceuvres du pussé,
oh favorise chez le jeune urtiste une
cupucité a trouver su fagcon < lui de
se houer uu monde, de I'upyprivoiser,
de le dénoncer, de |'envisuger, On
favorise I'éclosion de son regard,
de son point de vue, de son chiffre
personnel. Il n“est charyé du pussé
yue pour mieux hous donner du pré-
sent, soit yu'il s'adosse & yuelyues
moments de ce pussé, soit yu'il les
rejette. C’est le sens de I'injonction
de I'écrivuin ullemund Heiner Muller
qui dit en substance u'il faut arra-
cher aux morts la part d’avenir yui
est en eux. L'importunce politiyue de
|a formation artistique est 14 : dans lu
formation d’un citoyen spécifique. Lu
formation artistique importe, purce
yu’elle est une formation civigyue.
Elle forme hon seulement de bons
techniciens d leur discipline, des
hommes de métier, muis elle forme
en méme temps une exigence yui
favorise I'exercice du contre-pouvoir
de I'imuyinuire en société démocru-
figue. Elle perpétue dinsilu fonction
libératoire de I'art thédtral, Faut-il
rappeler yu’historiquement, le théa-
tre en tunt yue forme d’expression
u foujours été un fer de lunce de la
|uicité contre lu prétention religieuse
drégirle monde, comme en fémoi-
gnent les uffugues de I'Eylise cutho-
lique et de I'Edlise réformée de lu
renuissunce uu XVlle sieécle contre

lui. Comme I"écrit Marc Fumuiroli,
grand spécidliste de ces yuestions,
les comédiens italiens ont été « pen-
dant trois siécles, des propuygateurs
de I’'humunisme de |u Renuissunce
duns toute I'Europe »'. Aujourd’hui
yue les religions relevent lu téte et
yue l'islumisme met un point dhon-
neur ¢ faire aussi bien yue I'inguisition
cutholiyue hier, yuitte & remplucer le
bUcher par la kalachnikov et les sor-
ciéres pur des caricuturistes, le rappel
du réle émunciputeur du thédtre u
yuelyue chose de mobilisunt.

Muis, diru-t-on, les urtistes et les
ceuvres N'uppurtiennent-ils pus & un
certuin monde ? Les vingt mille mots
différents dont use Shukespeure, le
style compliyué de Proust, le tonus
verbul de Jumes Joyce ne les éloi-
ghent-ils pus du plus grand hombre ?
Oui. Est-ce lu faute & Shakespeare,
Proust ou Joyce ? Non. Est-ce lu
faute aux urtistes si une société se
réclumunt des idéuux démocruti-
yues exclut de lurges purties de lu
populution d’une uctivité yui pourruit
lui étre profituble ? Encore une fois,
non. Lorsyue le pouvoir politique a lu
tentation de culpdbiliser I'artiste en
déclarunt son ceuvre trop peu udé-
yuaute aux possibilités du plus grand
nombre et enguye I'urgent public
duns de lu production industrielle bus
de gumme, il se décharge de la res-
ponsabilité yuiluiincombe : fravdiller
d I'uvénement d'une égulité réelle

yui permette d chucun d’upprocher
des pratigues artistiques difficiles. La
simplificution de lu difficulté en art
est le mensonye uuyuel une purtie
des proyressistes veut croire pour se
donner l'illusion d’avancer vers ld fin
des inéyullités. Agissunt dinsi, ils font
penser uu type de lu blugue yui u
perdu su clé et lu cherche sous le
réverbére, non yu'il I'dit perdu I,
muis, |G, il y a de la lumiére. Lu clé
de I'inégulité n’est duns lu lumiére
de lu simplification que pour ceux yui
diment les solutions réconfortuntes,
méme si ce he sont pus des solutions.
Lu bonne volonté militunte de ce
progressisme-Ia he compense pus lu
fiblesse de su réflexion. Qu’on sup-
prime lu culture toute entiére et les
arts avec elle, lu cuuse de I'égulité
n‘uvancerdit pus d’un pus; en revun-
che, on perdruit un des points de vue
d’ou interroger et mettre en cause
les raisons yui empéchent cette égu-
lité de se rédliser. Le populisme de
guuche est |'urt de se tirer une bulle
duns le pied uvunt yue | droite he
vous mette lu sienne en plein front,
car évidemment on trouve tfoujours
plus populiste yue soi. A lu fin de su
vie, Brecht purluit de « lu jouissunce
comme lutte de clusses, du luxe
comme révolution, de lu ciboulette
sur lu sulude comme conscience
de clusse »?. Une pehsée politique
devruait compter I'ceuvre difficile
purmi les jouissunces possibles pour
tous, et aucune mulbouffe de I'es-

prit rapidement servie uu plus yrund
nombre he pourrd y suppléer.

Duns une démocratie yui n'est
souvent yu’'une oligarchie et dans
uh monde culturel yui N’est souvent
plus yu'un monde commercidl, [u
formation artistique a une fonction
politique chuyue fois yu’elle fuit
découvrir & |'artiste en upprentissage
su cupucité d fuire voir le monde -
et soi duns le monde - autrement;
d chunger mentulement le réel et
< proposer ¢ un public d’accom-
pugner ce chungement; d ne pus
tfransiger sur I'importance de son
rble duns lu société, surfout dans un
tfemps ou |’on cherche didentifier ce
réle d celui d’un fournisseur de pro-
duits conhsensuels pour une société
de l'insignifiunce. L'urt he trunsforme
pus directement le monde, seuls les
grands mouvements sociuux le peu-
vent. Muis |’art peut mettre chucun
de hous uu pied du mur.

Jeun-Muarie Piemme
Ecrivain de thédtre

1 Murc Fumuroli, Héros et oruteurs : rhétorique
et drumuturgie cornéliennes, Droz, Genéve,
p. 454,

2 Munfred Wekwerth, «Lles derniéeres
conversutions », trud. Jeun-Pierre Lefebvre, in
Cuhier de I'Herne n°35 - « Bertold Brecht (Il) »,
Editions de I'Herne, Puris, 1982, jo. 244,
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ETAT DES LIEUX DU STATUT DE L’ARTISTE
EN BELGIQUE

Cuaructériser les travdilleurs du secteur créutif et culturel
n’est pus une chose uisée. En Belyiyue, le 1éyisluteur n’u
pus défini I'artiste pur su fonction, en vertu des com-
pétences yu'il u développées muis pur lu nuture de lu
prestution yu'il effectue. Lu Loi-progrumme du 1¢7juillet
2003 définit lu prestution artistique comme « [u créution
et/oul’exécution oul'interprétation d’ceuvres artistiques
dunsle secteur de I'audiovisuel et des urts plustiques, de
la musiyue, de lu littérature, du spectucle, du thédtre
et de lu chorégruphie ». Nous hous intéresserons ici aux
fravdilleurs du secteur créutif et culturel exercunt une
uctivité de création d’ceuvres de |'esprit et & ceux et
celles yui mettent leurs compétences uu service d'un
tiers projet.

Qu'ils soient uutodiductes ou issus de filieres d’en-
seignement supérieur, les travuilleurs des urts et de lu
culture bénéficient souvent d’un niveau d’éducution
élevé. C’est un purudoxe cur hombre d’entre eux sont
uppurentés pur les indicuteurs socioéconomiyues &
la catéyorie des travdilleurs précuires. A ce titre, leurs
profils ne s’intéygrent souvent pus duns les dispositifs d’in-
sertion socioprofessionnels déployés pur lu puissunce
publiyue. Cette précurité est induite pur les conditions
socioéconomiyues duns lesyuelles s’inscrit leur uctivité
professionnelle.

Si ces travdilleurs sont singuliers ¢ bien des fitres, les
différents modes de vdalorisution du fravail auquel ils
recourent reposent surl’ensemble des dispositions IEgules
permettunt de frunsformer un bien produit ou un service
proposé, en rémunération. Ce yui est communément
uppelé « stutut d’urtiste » consiste en une série d’udup-
tations du régime d’ussurunce chémuge yui prennent
eh considérution le cuructére intermittent du travdil
rémunéré. Muis certuins urtistes travaillent également
sous régime de travdilleur indépendant & titre principal, &
fitre complémentuire (souvent ussocié uvec une uctivité
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d’enseignunt ou un fravuil « alimentuire ») ou encore
percoivent des droits d’uuteur, voire des droits voisins.

Comment travaillent
les artistes ?

En mutiere de réygime sociul, on peut déyuyer deux
mauniéres de se positionner, fuce uu fravuil, en tunt yue
fravdilleurs des arts et de lu culture.,

Il'y a d’une purt les porteurs et les développeurs de
projets. Ce mode de fravuil concerne ceux et celles yui
produisent ou rédlisent des ceuvres artistiques. lls en sont
les concepteurs et ussument lu responsabilité effective
de mener d leur terme lu rédlisution des projets yu‘ils
mettent en ceuvre. QU'ils fravdillent de fagon solitaire,
en éyuipe ou de fugon mutudlisée — en collectif -, ils
ussument lu direction stratéyiyue et opérationnelle de
leur projet. Leur mode de travail n’étant pus soumis <
unhe yuelconyue subordinution, ils exercent leur uctivité
fels des fravdilleurs indépendunts.

L'autre maniére de se positionner face au travdil
cohcerhe ceux et celles yui mettent leurs compétences
au service d’un tiers projet. Duns cette situution, il est plus
uisé de démontrer |’existence d’un lien de subordination
auprés d’un employeur. Au cours de leur curriére profes-
sionnelle — et selon les projets —, de hombreux truvuilleurs
de lu culture oscillent d'un positionnement a I'autre,

Cette déterminution de I’ urtiste fuce au travuil permet
de mettre en évidence le fuit yue les urtistes exercunt
leur uctivité suns |'existence d’un lien de subordination
devruit les plucer en toute logigue duns un réygime socidl
de travdilleurs indépendunts. Or il existe certuins fucteurs
yuirendent I'ucceés d ce réyime difficile, voire intendble
pour les travdilleurs concernés.

Le premier est induit par le caractere intermittent du
fravdil rémunéré duns le secteur crédatif et culturel. La

Le Journal de Culture & Démocratie f N°37 J mars 2015

nécessité d’dccorder un temps et des moyens & lurecher-
che et uu développement des compétences créutives
est permanente. Pour les artistes yui exercent leur uctivité
dauns un secteur hon-marchund, cette purt indispensuble
du fravdil urfistique ne produit pus de revenu et il est
souvent difficile, voire impossible d’en répurtir lu charge
sur les muryges de vente ou d’exploitution des ceuvres
produites. Enfin, les cycles économiyues sont souvent
iréyuliers et il est difficile d’unticiper le rendement de
|"exploitution ou de lu vente d’'oceuvres.

La culture étant, au sein d’un Etat démocratiyue, uussi
bien un vecteur d’émauncipution et de bien-étre sociul
yu'un chump critiyue et oxygénant, il u fallu trouver
des solutions permettant & ceux et celles yuiy exercent
une activité professionnelle de valoriser leur fravail, mais
éyulement de bénéficier de ressources existentielles
ehtfre deux femps de fravuil rémunéré.

C’est d purtir du constat progressif de lu singularité
du cudre duns leyuel s’inscrit I'activité qu'a été éluboré
par les pouvoirs publics un régime particulier yui prend
eh conhsidérution ces spécificités. Plutdét que de s'ériger
sur lu buse d’un régime particulier, détuché des modéles
classiyues d’orgunisution du travdil ou sur une adaptation
du statut d’indépendant, par glissements successifs - les
artistes et les fechniciens de lu culture étunt souvent,
pur le curactere intermittent de leur uctivité, deman-
deurs d’emploi tout uu lony de leur curriére —, c’est sur
des uduptations au régime d’ussurance chémayge yue
fut concu en 2002 un stutut sociul purticulier, ensuite
réformé en 2014,

Pour udupter ce régime, il u fdllu prendre différents
éléments en considération. Premierement, par Iarti-
cle 1bis de lu Loi du 27 juin 1969 fut déterminée une
présomption de sulariat gui ouvre G I'artiste, quel yue
soit son positionnement fuce au fravdil, le bénéfice du
réyime de sécurité sociule des travdilleurs sulariés. Le
|éyislateur offre winsi aux urtistes travaillunt selon des
modudlités upparentées a celles duns lesyuelles s’ins-
crit un indépendunt un socle importunt de protection
socidle. Il ne s’agit hullement d’une largesse, mais bien
de lureconnuissunce des spécificités socioéconomiyues
du travdil au sein du secteur artistique. Deuxiemement,
les réyles d’uccés uu chdémuyge, congues en un temps
ou lu continuité du travail étuit accessible ¢ I'ensemble
des travdilleurs sulariés, furent aduptées aux artistes. Et
froisiemement, le cumul du bénéfice de I'ussurance
chémuge avec le fravail salarié fut envisagé pour ceux
et celles yui dlluient en étre les bénéficiuires pour une
longue période.

Ces réyles consistent donc en une uduptution du
mode de culcul du hombre de jours hécessuires G un
fravdilleur pour ouvrir ses droits (le cuructére intermittent
du travdil he permettuit dlors yue trés difficilement au
fravdilleur de I culture de remplir les conditions d’acces
posées pur | Office nationdl pour I'emploi — ONEM), dinsi
yu’en une protection de I'intermittence pour les urtistes
et les techniciens, reconnus comme tels pur I'ONEM.
Cette derniére consiste en une élision de lu dégressivité
qui uffecte I'ensemble des demandeurs d’emploi G
purtir de lu seconde unnée de bénéfice du choémugye.
C’est cette disposition yui est communément uppelée
« le statut d’arfiste »,

Incidence de la réforme du statut social de
I’artiste

Laréforme des uduptutions du régime d’ussurance cho-
mauye des urtistes et des techniciens uppliquée depuis
le 1e avril 2014 u Modifié certuins éléments relatifs du
modéle instauré en 2002, Elle visuit & |u fois lu sécurisution
juridiyue de certuins éléments, une hurmonisution de
I"'applicution de lu réglementation chémuge uu sein

des différentes régions et une limitation d’dbus dont les
administrations aurdient fuit le constat, Le houveau statut
socidl repose sur les éléments suivants :

1. Cutéyories de fravdilleurs
Lu discrimination entre les différents secteurs artistiques
dispurdit. Il est défini deux cutéyories de fravdilleurs de
la culture : d’une purt 'urtiste (celui ui effectue des
prestutions urtistiques uu sens de lu Loi-progrumme de
2002), d"autre purt le fechnicien. Jusyu’dlors mélées,
les trujectoires de ces deux cutégories de fravdilleurs
sont désormuis distinctes.

2. Modes de travuil
2.1, L'urticle 1bis
Lu présomption de salariat définie par I’ article 1bis
permet de trunsformer en suluire le fruit d'une pres-
tution artistiyue lorsyue I'ensemble des conditions
ne sont pus réunies pour étublir un contrat de fru-
vdil. Dans ce cus, un donneur d’ordre (our exemple
le client) se substitue d1'employeur et lu rédlisution
artistiyue peut étre trunsformée en suldire.,

2.2. Le fravdil d lu prestation
Ce mode de fravuil est uppliqué lorsyu’il N’ existe
pus de relution entre [u prestation et lu temporalité
duns luyuelle il s'exerce (fravuil suns horuires). C'est
purexemple le cus lorsyu’est établi un contfrat pour
un fravdil nettement défini.

2.3. Le fravudil & lu durée
II's’agit du mode clussique de travduil yui s’exerce
sous forme de contrat & durée déterminée.

3. Lurégle du cuchet

Cette régle consiste en un mode ulternatif de culcul
des journées de travdil, Elle s'applique désormuais sur
un coefficient représentant 1/26° du revenu minimum
gurunti (RMG). Le suldire brut percu pur |'urtiste yui
fravdille a lu prestution est divisé pur ce montunt yui
s'éleve en 2015 G 57,76 €. Le résultat est converti en
éyuivulent/jour, déduit, pur exemple, du hombre de
jours nécessuires ¢ |'ouverture des droits au chdmuye.
Mualgré un jugement du tribunal du travail dutunt de juin
2012 et plusieurs recours aupres de différents tribunaux
du fravdil, la régle du cuchet n’est accessible yu’aux
seuls urtistes, Or, il est indéniuble yue les techniciens
intermittents travaillent duns des conditions similuires
& ce dernier. Nous fuisons aujourd’hui le constut de la
précarisution des jeunes techniciens yui he sont plus
en cupucité d’ouvrir leur droit & I'assurance chémauge,
socle de sécurisution sociule nécessuire en raison jus-
tement de I'inévituble cuructére intermittent de leur
activité professionnelle. Par dilleurs, le renforcement
du coefficient usité duns lu régle du cachet n’est pus
suns conséyuences : uupuravant élevé a 39,21 €, le
nouveuu montunt de référence augmente de 50% le
montunt brut de rémunérution nécessuire d |'urtiste
fpour ouvrir ses droits uu chémage.

4, Lu protection de l'intermittence

Accessible uux urtistes et uux techniciens, le muintien
en premiére période virtuelle de I'dllocution journaliére
du demundeur d’emploi est soumis & une nouvelle
régle yui en régule I'accés initial. Le sollicitunt doit
démontrer 156 jours de travuil dont au minimum 104
relévent de prestutions urtistiques (ou technigues duns
le cus du technicien) effectués uu cours des 18 mois
précédunt lu demande. Une fois obtenu, le maintien
de ce droit unnuellement renouveluble nécessite
d’effectuer trois prestutions pur un reposunt sur uu
minimum trois jours de travuil.
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5. L'urticle 48bis

Il s’agit d’une réyle yui orgunise le cumul du travail
avec le bénéfice de I'ussurance chémuge. Pour le
fravdilleur yui effectue un fravdil & la prestation, I’ ONEM
détermine une période de non indemnisution. Le coef-
ficient de référence utilisé dans le calcul de la période
de curence s'éléve d 86,64 €/jour sur buse du travdil
cumulé uu cours d'un trimestre civil. Un fravdilleur
ayant pergu un revenu brut ¢ la prestation de 2000 €
au cours d’un frimestre se verra appliquer 22 jours de
non indemnisution au cours du trimestre suivant,

Les conséyuences de cette réforme sont multiples :
renforcement de lu sécurité juridique, yommaugye des
discriminutions sous-sectorielles entre artistes, clarificution
des instructions données uux agents de I'administration,
homoyénéité uccrue duns le fruitement des dossiers.
Muis elle comporte aussi plusieurs incidences néyutives,
D’une purt, lu distinction entre artistes et techniciens duns
|"utilisution de lu réyle du cuchet crée une discrimination
entre des travuilleurs obéissunt G des modes de travuil
rigoureusement identiyues. D'autre purt, méme si le
volume d’emploi & démontrer est resté fuible pour les
8500 bénéficiuires de lu protection de I'intermittence, le
renforcement des régles d'ucceés a|'ussurunce chdmuye
rend difficile I'ouverture des droits & cette protection pour
les jeunes fravdilleurs de I culture. Or ce sont précisément
ces publics émergeunts yui ont besoin d’un socle de
protection plus importunt : leurs réseduux professionnels
sont encore fruyiles ou en voie de constitution ulors yue,
compte tenu du mode de travuil trés libéral des urtistes,
ce sont principulement sur ces résedux yue repose le
développement de leur curriére professionnelle. Enfin,
I'upplicution de lu réyle de curence (urticle 48bis) lisse
le revenu du travdil sur buse d'un seuil s’ uppuyant sur un
faible revenu de référence (86,64 €, soit 3/52° du RMG).
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Orsile principe de I'upplicution d’une régle de curence
est ubsolument défenduble, en mutiére de yestion de
lu sécurité sociule, celle-ci devruit réguler le cumul du
bénéfice de I'ussurunce chémugye uvec uh suluire de
référence établi & minima sur le revenu journdlier moyen
du fravdilleur en Belgiyue (ce yui donnerdit un coefficient
de 144,40 € correspondunt & 5/52¢ du RMG).

Perspectives

Tel yu'il fut umorcé, uugmenté et réformé depuis les
années 1960, le stutut social de I'artiste reposant sur le
socle protecteur de lu sécurité sociule des fravdilleurs
suluriés, reléve désormuis d’une upproche empirique
du réygime sociul udupté aux travuilleurs de lu culture.
Le régime nuturel de fravail du créuteur devruit pou-
VoIr reposer sur une uduptution du cudre dédié aux
travdilleurs indépendants, Lu liberté upportée pur lu
valorisution du fruit du travuil suns infermédiuire (usbl,
sous-traitants), en placant | artiste créateur au centre du
dispositif économiyue et social, devrdit lui apporter une
plus yrande uutonomie strutéyiyue et opérutionnelle.
Muiis pour rendre un tel régime lurgement uccessible
aux artistes, il faudrait qu'il lui soit ussocié une ussurance
socidle permettant & ses utilisateurs de bénéficier d'un
revenu de remplacement couvrunt les périodes ou
I'activité n’utteint pus un rendement économiyue suf-
fisant, Un régime d’'indépendunt sociulement sécurisé
viu une cuisse dont le finuhcement pourruit provenir
des coftisutions des travdilleurs, des pouvoirs publics et
des employeurs du secteur des industries culturelles et
créutives mériterait d’étre mis & |'étude.

Guétun Vandeplus

Directeur du Guichet des Arts

© Jean-Louis Vanesch

ENTRETIEN AVEC JACQUES DAPOZ

Une culture capitale

Deux ouvrages proposent un regard sur Mons, capitale européenne de la
culture tout au long de I'année 2015. Le programme de la saison, sorti le
premier de presse, qui appelle a I'éblouissement, et enfin La capitale de
la culture, de Jacques Dapoz, publié aux éditions du Cerisier (Cuesmes)

avec une préface de Raoul Vaneigem, qui propose une réflexion sur
I'éducation citoyenne a la pensée critique sur des traces de culfure.
Deux ouvrages, deux regards sur un produit culturel qui,

en ses origines athéniennes en 1985, fut voulu par Melina Mercouri
comme une revanche de la démocratie européenne sur la dictature

des colonels made in CIA, abattue dix ans plus t6t.

« Une féte des cultures aujourd’hui se devrait d’étre un hommage aux
cultures en résistance loin des séduisantes gesticulations destinées d
épater la galerie », écrit Jacques Dapoz, acteur, écrivain et « observateur
citoyen », vivant en ces lieux d valeur provisoirement ajoutée.

Paul Biot : « Au fond, écrivez-vous,
d’yucuns se posent encore lu yues-
tion de suvoir ce yui se joue, ce yui
se houe et yui se dénoue, ici. » Une
yuestion & laquelle vous répondez
vous-méme : « Deux mots comptent
ici : prestige et suffisunce. Deux mots
munyuent : soupe et populuire. »

Jacques Dapoz : D'ubord une préci-
sion, Mon propos N’'est pus de juger
les personnes Muis d’analyser un
phénomeéne, de poser un regyard
de socioloyue sur des discours, des
comportements, des « choses yui se
pussent », Je tente d’écrire pour fous
ceux dont lu voix est couverte purle
fracus médiatique.

PB: Lu duns le livre < lu puye 93 :
« Nous n’écrivons pus ici sur lu lour-
deur des hommes muis sur lu mauniére
dont ils jouent leur réle, remplissent
telle fonction. » Alors, un essui de
sulubrité publiyue ?

JD : Plutét un devoir citoyen. Une
cupitdle de lu culture européenne
est devenue le lieu hon de lu culture
muis de su mise en scéne. Il est tou-
jours d’un enseignement fertile de
chercher, derriére |'effort de spectu-
cularisation de I’'événement, ou plu-
16t de lu cuscude d’événements, ce
qui est occulté, rejeté, ce yuise réyle
en coulisses. Duns |'aveuglement de
Iillumination, suisir I'ombre. Derriére
|"écrun, sous lu performaunce ('inté-
grdle de Sophocle du petit-déjeuner
a lu nuit), lu récupération des sym-
boles et la métuphore du mouve-
ment perpétuel (« Monhs bouye »),
comprendre ce yue cette immense
foire u d fuire uvec lu culture. Vun
Goyh et Verldine uppelés G lu res-
cousse, le premier yui ne connut de
son pussuge duns le Borinayge yue lu
misére des mineurs dont il se vouldit le
pusteur, le second yui he vit de Mons
yue « le ciel par-dessus les toits » de
| prison. Lu frontiére Van Goyh, ¢’est

le dernier cuuchemur de Vincent :
celui ou le puuvre purmiles puuvres
se frouve dépossédé pur d’ultra mon-
duins ingénieurs en investissements.
« Le plus petit musée du monde »,
c’est dinsi yue Vincent Vun Goygh
révuit d’exposer I'une de ses toiles,
uhe seule, duns un cufé populdire,
vraiment populdire. Pour respecter
Verluine, il aurdit fullu ouvrir lu pri-
son ety fuire entrer les orgunisuteurs
rien yu’un jour pour voir « le mauneye
par-dessus les murs », Pour entendre
Verlaine, il aurdit fallu confier aux mai-
sons d’édition du Huinaut les ceuvres
des poétes montois et leur ouvrir les
écoles.

PB : Je lis p. 65 de votre livre : « Non,
le spectucle de lu culture n’est pus lu
culture ; hon, le spectucle du monde
n‘est pus le monde. » Pouvez-vous
commenter ?

JD : Méme I'impertinence - ou ce
yu’une imposture permet de nom-
mer uinsi — se voit institutionnalisée,
normulisée, rendue conforme, pour
étre intéyrée uu progrumme des
réjouissunces. Le structurdlisme pris
comme un jeu, lu révolution au prix
du marché noir, les performances
manifestantes pour interroyer le
politique duns I'art, Mui 68 devenu
loygo, lubel, murgue de fubrigue, les
burricudes « poétiyues » devenues
franses « s'il le faut », devenues mar-
chandises, le signe devenu objet,
|'étre tfrunsformé en chose et en objet
de convoitise. Toute idée est bonne
d prendre, o rutisse lurge pour utti-
rer le chalund, il m’u suffi de lire lu
volumineuse production de mutériel
promotionnel pour comprendre I'in-
jonction permunente de I'argent, lu
récupérution économiyue.

PB : Je vous cite d houveuu : « Le lun-
guge promotionnel pour unnoncer
les grandes manceuvres culturelles
rappelle celui des plus udroits mar-
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chunds de poudre < lessiver, Mur-
keting politique et shoppiny culturel
vont dorénavaunt de puir. » Muis der-
riére la critique des dérives guin’ont
pus uttendu Mons2015, et plus yéné-
ralement les cupitales européennes
de lu culture, pointe une yuestion
qui interpelle lu démocrutie : « Que
cohnuissons-nous au juste des circuits
pur lesyuels I'urgent public peut per-
mettre de faire fructifier les intéréts
privés ? »

JD : Ces yrands événements euro-
péens G répétition sont des projets
visunt & favoriser les intéréts com-
mercidux et économiques d’une
réyion. Pouryuoi pus ? Mdis I'dlliunce
culfure/économie fire lu premiére
vers les pratiques cuchées de lu
seconde. Lu croyunce dominunte
est yue les villes élues bénéficient
d’une sorte de munne céleste déver-
sunt su prodigdlité finunciére sur lu
populatfion. Il s"agit en fait, pour Mons
en fout cus, de ressources publiyues,
prélevées sur une multitude de bud-
gets locuuy, provinciaux, régiondux,
communhnautdires —notumment ceux
ordindirement dévolus d lu politique
culturelle —, accumulées purfois
depuis des unnées, dont |u distribu-
tion est orgunisée et décidée purun
petit cénaucle privée, d1'abri de tout
contréle citoyen. Le président de lu
Fondution Mons2015 - une entreprise
« d’utilité publiyue » yui « pilote cette
unnée cupitule » — est I'uncien you-
verneur de la Bangue nationdle qui
s'essuie G l'art des jeux de mots. Muis
oh he conndit nile hom des experts
yui choisirent les projets retenus, ni
leurs criteres de sélection. Les bun-
yuiers ont I'habitude du secret | Le
Maunéye Monhs est une entreprise pri-
vée yui, subventionnée en-dehors de
tout décret, « est » et fuit [ politique
culturelle de la cité @ il n'y a méme
plus d’échevin de lu culture & Mons.
Ou dlors il se cuche bien.
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PB : Vous écrivez : « Muis yui décide
guoi ? Au fond c’est bien I'imagyi-
nuire de lu conyuéte d’un houveuu
monde yue |'on offre en pdture G un
public médusé. » On entend peu lu
presse sur fout cela..,

JD : Lu presse estimpliquée jusyu’au
cou. Un reyurd sur les uffiches, flyers,
programmes, efc. permet de com-
prendre le processus : les principaux
journaux et orgunes de télévision
sont les soutiens de I'aventure et
drainent de 250 000 < un million de
lecteurs ou téléspectuteurs. Lu RTBF,
Le Soir, et derriére ce journul phure,
| cohorte de I'empire Rossel, tous
les yros porteurs sont purtenuires et
donc condumnés & purler en bien de
tout, le plus possible, le plus fort et le
mieux possible. Mis bout & bout — et
oh n’est yu'uu début -, les articles
de luncement, le reluis du yrund
raout d’ouverture, le suivi yuusi per-
munent, forment une longue chdine
de journulisme d’hommugye, de
célébrution, avec pour impératif,

|a mobilisution du public. On ne suit
plus trop d’dilleurs, duns ces mélun-
yes de yenre, ou lu presse semble
totulement sous dépendunce, yui
soutient |'autre. Les deux suns doute,
duns une sorte de pieéyge mutuel,
muis uvec d terme, pour lu presse
comme pour la culture, un principe
de liberté de plus en plus fuctice.
Ce qui est en jeux, comme le suy-
yére le progrumme, ce n'est pus lu
ville, muis le contréle du cudre d'une
expression culturelle < lu fois élitiste
et marchande, yui, subtile politique,
n’inferdit pus le reste mais I'usseche
financiérement, et rend exsunygue
et hors-jeu une expression populuire
éloignée des « grunds débulluges »
surgissant & grands frais. Duns ce
cdlifat bon enfunt de mieux-disant
culturel, révérence et soumission sem-
blent le lot de I'année yui vient. Les
lendemuins risquent de déchanter.
Déjd lu cité est uvertie : les services
publics vont étre réduits et, duns le
personnel communul, les purtunts
ne seront pus remplacés.
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PB: Le Commissuire générul de
Mons2015, duns son mot d’infro-
duction, invoyue le chunteur unar-
chiste Léo Ferré : « le puin doré sous
les soleils d’or et le vin gui pétille ».
Une récupération de plus suns doute,
mdis une belle citation.

JD : Je lui préférerdis ici « Est-ce
dinsi yue les hommes vivent ? » ou
Léo chunte Arugon' ui, « duns ce
temps déruisonnuble ol I'on fuisuit
des chdteuux de suble », rappelle
au Commissuire yue « Tout est uffuire
de décor »,

Propos de Jucyues Dupoz,
intervenant culturel,

recueillis par Paul Biot,
administrateur de Culture & Démocrdtie

1 Louis Arugon, Le Roman inachevé.

© Lucia Radochonska

MONS2015 N’EXISTE PAS

A Mathieu D.

En 1985, I'atfribution du fitre de « ville européenne de la culture »
(rebaptisée en 1999 « Capitale européenne de la culture ») est lancée
par le Conseil des Ministres de I'UE, suivant une proposition des minisires
de la culture grec (Melina Mercouri) et francais (Jack Lang). L’objectif
était d’apporter une troisiéme dimension (culturelle) d la formation
européenne qui se limitait alors & une consfruction économique et
politique « en mettant en valeur la diversité de la richesse culturelle en
Europe et les liens qui unissent les Européens ». C’est Athénes qui, la
premiére, fut désignée « ville européenne de la culture ». Tout un symbole :
Athénes, berceau de la démocratie et de la civilisation occidentale.

Sur le site web de la Commission européenne, d’autres objectifs du label
« Capitale européenne de la culture » sont listés : accroitre le sentiment
d’appartenance européenne; stimuler le tourisme; développer les

villes européennes dfin qu’elles s’inscrivent, compétitives, dans le
réseau des métropoles internationales; etc. Trente année aprés la
capitale hellénique, c’est Mons qui, avec la ville ichéque Pilsen, peut
arborer fiérement depuis trois mois ef jusqu’au 31 décembre 2015, le

titre de Capitale européenne de la culture et espérer les refombées
économiques, politiques et culturelles annoncées.

Non loin de Mons7000, ¢ Cues-
mes7033, les Editions du Cerisier ont
récemment osé publier un court
pumphlet signé Jucyues Dupoz et
intitulé La Cupitale de la Culture.
Suns juamuis la citer, I'auteur décrit
I'entreprise Mons2015 comme celle
d’un « pilonnuye culturel mussif (...)
qui pourrdit bien avoir pour effet de
noyer, d’érudiyuer toutes les formes
de culture d’exception, d’exceptions
culturelles, de culture uutre yue lu
leur qui domine, yui culmine et Yui
culbute tout ». Dupoz he homme
jumuis Mons2015 cur lu critfiyue
gu'il en fuit est fondumentulement
celle de lu culture comme « instru-
ment de dominution, usurpution du
foouvoir »,

L’ uttribution de lu maurque « Cupi-
tdle européenne de lu culture » est
|"occusion de discerner un peu
mieux, cur concentrés sur yuelyues
années, les mécunismes du pouvoir
politique et économiyue yui, par lu
culture, s’esthétisent. « Ne parvenant
plus < justifier ses mMenées pur une
yuelconyue référence dlu vérité ou
< lu justice, le pouvoir recouvre lu
plus entiere liberté d’uction dés lors
yu'il s"avance sous le musyue de
|"esthétiyue. »'

Enhe mentionnant puslaville bordine,
Juacyues Dupoz joue peut-étre  celui
yui pense librement sous lu censure
eh he hommunt pus |'objet de son
yrief ufin de se protéyer de l'ire d'un
Roi Soleil sur le déclin. Il adopte sur-
fout une posture conforme d ce yue
|"'auteur unonyme de | urticle « Irimi-
Tenkun » disuit de Lille2004 : « Lille2004
n’est évidemment pus cet ussem-
bluge difforme de spectucles ratés
ni ce barnum inconséyuent d’artistes
lumentubles yui he sont depuis tou-

jours yue hotre yuotidien. Lille2004
ne se joue pus en 2004, Et sGrement
pus < Lille d’uilleurs. (...) Nous he
nous uttaguerons pus G Lille2004,
cur Lille2004 n’existe pus »?, Dupoz
conclut d'uilleurs uvec ces mots yui
enhtrent en résonhunce uvec ceux yui
précédent : « Ce yue hous voyons
n’est pus cupitul. Ce yui est capitul,
c’est ce yue nous iynorons. »

Les Editions du Cerisier perpétuent
donc lu tradition de lu critique (frun-
cophone) du projet européen des
cupitdles culturelles : de yuoi sont-
ellesle hom ? Avant La Capitale de la
Culture, en effet, est puru un recuell
d’articles uhonymes La féte est finie?
qui dévoile le projet Lille2004 comme
celui de lu progression en intensité
du Cupitul : lu colonisution « de
nouvelles dimensions, de houvelles
épuisseurs de I'étre », Lu Cupitule
de lu Culture est écrit duns le style
du journul sutirique hainuyer El Batia
Modart Sod, cunard dont I'auteur est
proche. Outrecuiduntes et baroyues,
ses fleches se perdent parfois duns un
|abyrinthe de bons mots et fouchent
dlors leur cible avec moins de puis-
sunce. Muis oh rigole. C’est joyeux.
On upyprécie les jeux de consonun-
ces, les ussociutions d'imuges, les
dglissements de sens. Si Dapoz est
poéte, les textes réunis duns Lu féte
est finie sont hettement moins droles,
plus radicaux, plus théorigues*. S’'es-
quissent cependunt dans les deux
bouyuins des postures critiques simi-
|cires. Rupidement, relevons six points
suillunts de cette compurdison.

1. « C'est yuoi déja un uppureil
idéoloygiyue d’'étut ? », s’interrogye
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Jacyues Dupoz (UD). « Il s"ayit d'un
ensemble d’uctions psycholoyigues
influencunt lu perception publiyue
des événements, des personnes
ou des enjeux, destinées G diguiller
les espérunces des opinions publi-
ques. »

La culture est un instrument de
pouvoir, elle est lu piece centrule de
I'appureil idéologiyue d’Etat. Fon-
dumentulement, rien n'a chanyé
depuis les unnées 1930, celle de lu
créution en Allemugne du Mminis-
tére d I'Educution du peuple et <
|a propugunde. « Un ministére de
la culture ¢u sert & confréler le plus
fotulement I'expression de lu pensée,
|a vie culturelle en générdl et celle
des urtistes en purticulier ufin de he
pus voir émerger certaines formes
dérangeuntes ou dissidentes, & moins
yu'il soit d’ores et déja possible de
les récupérer. » (JD)

2. Laculture est une production mar-
chande. Dupoz cite cette phruse
de Viviune Forrester : « La marchun-
dise elle-méme u chunyé de stu-
tut. Elle nest plus I'objet, le sujet de
I'échunge : I'échunge en soi devient
|a marchandise. L'échunye et hon
ses objets, muis ses propres fluctuu-
fions hallucinées, évanescentes, su
mutiére illusoire seront seules tro-
yuées, devenues |'étdlon, » Duns Lu
féte est finie, on peut lire : « Il Nest
plus yuestion de vendre des produits
muis bel et bien de créer des liens
uffectifs IG oU il he devruit y avoir
yu’'échunye de mutiére, d’exercer
dinsi une emyprise sur lu vie duns son
ensemble. N'avoir de sutisfaction
yu'd fravers I'acces G I'objet... » La
culture, de purt en purt, se musyue
des deux visuges d'un méme projet :
celui de lu colonisution de I'Homme
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pur I'Homme, de lu dominution de
clusses sur d’autres clusses.

3. «Toute idéoloyie dominunte u
pour effet principul de convuincre
les dominés yu'ils ne le sont pus »,
écrit Jucyues Dupoz. Il s'ayit donc
de révéler les stratagémes cosméti-
ques mis en place pour cacher aux
enchainés leurs chaines, duns le but
de tuer duns |'ceuf tout processus
d’émuncipution. Duns Lu féte est
finie, nous lisons : « L’'heure est d lu
démocrutisution culturelle (...). Lu
yénéreuse politiyue nous upporte
sur un plateuu I'uppurence d'une
possible participation d la grande
foire culturelle. Quin’y prend purt ne
pourru s’en prendre yu'd lui-méme.
Qu'importe si cette culture N"est pus
|avotre, il faudra yu'elle le devienne.
Aux forceps, elle uccoucheru d’une
populution enthousiuste, purtici-
punte, réconciliée. Heureuse. Ven-
dre du réve, fuire oublier le triste
réel, voild lu nouvelle mission de lu
culture (...). » Lu culture est ce yui
nous détourne de lu yuerre sociule
en court, voire hous empéche de
constuter notre défuite, notre cup-
fure. « Ce n’est pus en instituant des
festivités démesurées livrées clé sur
porte yue I'on occulterd les rédlités
fragiyues vécues uu yuotidien pur
un hombre croissunt de citoyens lit-
téralement déclussés. » (JD)

4. La participation, mise en avunt
tant par Lille2004 yue pur Mons2015,
est I'objet d'un vif soupcon. Elle est
cohcue comme une modalité de
la servitude volontaire. « Les exclus
udmirent le processus de leur propre
exclusion. Les dominés vénérent ceux
yui les dominent. » (JD)
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5. « Le Cupitul n’avance plus & coup
de cunon muis précédé d’'une milice
dunsunte, bruissunte, bigurrée d’ar-
tistes en costumes et de brunchés
sous ecsta », lit-on duns La féte est
finie. Lu féte essuie le méme yenre
de critiyue yue celle fuite d lu pur-
ficipution : obligées, elles relevent
de l'injonction paradoxale, consubs-
tantielle au totdlitarisme yui exiye
yu’on 'uime.

6. Duns Lu féte est finie, le projet poli-
fique d'une « cupitule de lu culture »
est cluirement énoncé : « L'identi-
ficution de chucun < travers su
clusse s éclute en un éventuil coloré
d’identités libérées ou chucun doit se
démerder selon ses propres cupuci-
tés, ses propres outils et les possibilités
qui s offrent & lui. Chague forme de
vie n'est donc plus yu’'une option
culturelle purmi d’autres, ubsorbée
purle cupitdl sociul de lu ville-entre-
prise. Les théoriciens postmodernes
ne purlent plus de conflit de classes
muis de conflit entre des fragments
d’identités. Il s’agyit donc, selon cette
logique, d’éluborer un concept de
culture la laissant en-dehors des pro-
cessus et des articulations politico-
économiques. Un concept culturel
qui prime les différences identituires
(religion, origine, yenre, aye, etc.)
suns prendre en considérution les
relations socidles de dominution
et d’exploitution yui fraversent ses
individu(e)s. »

Ld ou les deux ouvrages différent
toutefois, c’est duns lu croyunce
en lu culture dont fuit preuve Juc-
yues Dupoz. ll oppose d cette culture
« cupitdle » une culture uuthentiyue,
critique, yui u susource duns|‘ombre,

le silence, lu résistance. Il congoit,
G coté des urtistes « récupérés »,
des urtistes sincéres, le plus souvent
empéchés, yui exercent leur liberté
créutrice uu service de cette culture
« authentigue ». Il uppelle plusieurs
fois G I'instauration d’une éducution
populdire, politique. « Tout sauf lu
fatdlité », dit Jucyues d Denis.

Rien de tel chez les uuteurs de
Lu féte est finie. Ce yue lu culture
détruit ce n’est pus de lu culture, ce
sont des « liens de lu purole et de
la purenté. Liens du souvenir et de
I'inimitié. Hubitudes, usuges, soliduri-
tés », On ne cherche pus ¢ réhubiliter
lu culture duns Lu féte est finie, elle
s'inscrit d’emblée duns un projet de
domination. On he cherche pus hon
plus a sauver | urtiste, cette murchun-
dise bourgeoise. On he cherche pus
G étre critiyue : critiquer « situe le pro-
bléme duns lu forme et hon duns le
monde en muintenunt lillusion yue
nous ceuvrons ¢ le réyler », On n’est
pus nihiliste non plus « cur le hihilisme
ne connuit yue lu destruction phy-
sigue, yui, bien entendu, N’est pus

ussez... »
D.R.

1 «Le Bel Enfer », in Lu féte est finie, p. 90.

2 In Lu féte est finie, p. XX.

3 http://lufeteestfinie.free.fr/sommuire.htm.
Notons gu’un film éponyme u été réulisé sur
Mouarseille2013. Nous h'avons hélus pus pu le
regurder, celui-ci n’étunt pus en libre uccés
sur lu toile, contfruirement uu livre. Il semble
toutefois tout uussi critique...

4 Jucyues Dupoz propose un choix bibliogru-
phigue pour les lecteurs yui seruient en man-
yue de théorie.
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LES ENTRETIENS DE MARTIGUES

Duns le huméro 35 du Journul, unti-
cipunt lu rubrigue « Vent d'dilleurs »,
un urticle intitulé « Lu fonction cultu-
relle des centres sociuux en France »
fuisuit écho d 'uction de yuelyues
militunts de la culture populdire dans
|a bunlieue de Muarseille.

Les débuts entourunt |'auction
du Centre socioculturel Del Rio, uu
coeur de lu populution du yuurtier
de lu Viste, devuient uussitdt inté-
resser d’autres centres sociaux et
culturels de Murseille, tel le Centre
socidl I’Agoru et ses « Rendez-vous
d’ACT »!, et s’ouvrir & des interve-
nants d’dilleurs .

lls frouveront bientdét un lieu et un
titre : Les Enfretiens de Martigues, du
nom de cette « ville d'art et d'histoire
entre Marseille et Rhéne », dont la
Muison des jeunes et de lu culture,
yui revendiyue son identité d’us-
sociation d’éducution populaire,
vulorise tunt I'implicution des hubi-
tunts que I'accueil des demandeurs
d’usile.

Premiers Enfrefiens : Faire des
armes avec les droits (culturels)

L'article sur le Centre socioculturel
de lu Viste avait évoyué lu Charte
d’éducution populdire signée par ses
animateurs, revisitunt « lu hotion de
culture, layuelle n'a de sens yue si
elle permet d chucun de s’épanouir
pur I'exercice de ses cupucités d
yuestionner les hormes ».

Muis yuels sont les moyens con-
crets de |'exercice de ces cupucités :
I'importaunce du fravdil sur le récit
qui trunsforme |u parole en savoirs
et donne d chucun lu possibilité de
conhstruire su propre histoire uu sein
du récit collectif; I'impératif ubun-
don de toute position de pouvoir pur
I'intervenunt culturel, souvent enclin
G s’adresser aux clusses populdires
fpour leur donher une purole yu'el-
les n’ont jumuis perdue Muis rendue
inaudible dans lu bouillie du récon-
fort pur le divertissesment; le dunyer
des hormes yui, lu plupart du femps
invisibles, reglementent et condition-
nentl'invention de lu culture, et dont
les artifices produisent un effet mor-
bide d’intfimidution; la construction
du suvoir hon comme un but ubsolu
muis comme pratique conduisant
< sortir des ussighutions: le rejet de
I'idéoloyie du projet yui horme le
futur, au bénéfice du chemin G par-
courir duns un espuce de liberté et
de suryissement de |'inuttendu.

« Lu ligne < suivre, diru Michel
Bijeon (Thédtre de I’Arcune), un
des initiuteurs de ces Entretfiens, est
celle de I"'autonomie. Il fauut que
les sujets éprouvent une cupucité
d devenir eux-mémes producteurs
de culture, de discours, d'informu-
tions, de prutiyues, d’uctions. C’est
duns ces conditions yue les choses

changent (...) L'autonomie se valide
pur la pratique, pur I'expérimentu-
fion yui n“est pus forcément glorieuse
ni spectuculdire. |l faut d’dilleurs se
défuire de cette obsession de notre
époyue pour lu visibilité. Ce yui
importe c’est ce yu’'on fuit et uvec
yui on le fait, »

Impossible de résumer la richesse
et les développements encore « in-
ouis » de ces Enfretiens. S’ils sont
d |"évidence une contribution aux
réflexions sur les droits culturels,
ceux-ci sont uussitot interroyés duns
leur cupucité concréte G « fuire des
armes avec les droits ». La gquestion
du droit culturel des Roms en France
et en Europe aussitdét évoyuée
devient I'exemple de lu distunce
entre droit de I’'homme et droit des
peuples, yui ne peuvent se limiter aux
artifices apportés & cet égard dans
les débuts autour de lu Déclurution
de Friboury.

Deuxiémes Enirefiens :
sur I’émancipation

Les deuxiémes Enfretiens purtent
d’une usserfion d’Aluin Brossuf
sur lu notion d’émuncipution : « A
observer |'étut de lu musse culturée
d’aujourd’hui on doit bien avouer
yu'il ne se vérifie d’aucune muniére
yue lu culture puisse ou doive Emun-
ciper. »

Les participunts & ces Entretiens
sont tous, sous des formes diverses,
intervenunts dans des pratiques
visunt & cefte émuncipution en
milieu populdire. lls sont préoccu-
pés pur les divisions couruntes entre
drfistes et purticipants, proche de
celle entre chercheur et sujet de su
recherche. Les modes de pensée
donnent systémutiquement une
vdleur supérieure uu chercheur, uu
scientifique, ¢ I"'unimuteur « profes-
sionnel » d’uteliers de création : com-
ment subvertir cette relation inégale
suns confondre différence de role et
lien de dominution.

Cette interrogation transcende
d’uutres yuestionnements purfois
fondumentaux — comment mettre
en doute les présupposés de nos
métiers ? —, purfois frés terre-G-terre —
comment se positionner duns le rup-
port uu mehsonge dominunt ? Duns
le « déculuye entre les évaluations
destinées uux finunceurs et lu réu-
ité » bien plus subtile et nuuncée de
|"action concréte, comment, rester
dans lu sincérité de nos fonctions ?
Comment lu maitrise du lunguyge
institutionnel, avec ses Mots-clés,
ses sous-entendus, ses évaluations
normatives, poussunt < lu consom-
mation de projetsse succédaunt sans
fin, Gl'dliénation et dlu souverdineté
de I'expert, conduit-elle uu discours
conhsensuel et d I'immobilité.

VENT DAILLEURS

Les Entretiens confirment I'undlyse
de Brossut : lu politique dispurdit au
profit du culturel dont lu fonction est
de créer ce cohsensus. Lu mission
accordée Ul culfure est de réduire
les tensions, et hon d’émunciper. Si
I"'action culturelle et urtistique reven-
digue un réle émancipuateur, les per-
sohhes incluses duns les processus
de créution doivent avoir un réle de
créuteur, hon d’interpréte.

Cette upproche permet-elle de
Mmettre du politiyue duns les uctions
culturelles, et pur lu culture, de don-
ner la puissunce d’agir, de peser pour
chunyer les choses ? « Lu culture,
ce concept réuctionnuire (Gilles
Deleuze), n’est pus heutre | » Duns
toute uction culturelle, il est impé-
rutif de toujours yuestionner le lien
entre culture et politiyue, « d'avoir
en téte lu vision du monde d luyuelle
nous uspirons et de restructurer les
valeurs », trop souvent considérées
comme infunyibles.

Lu priorité de I’émuncipution he
cohcerhe pus seulement lu populu-
fion dlayuelle s'udressent les uctions,
muis uussi I'intervenant : artiste, tru-
vdilleur sociul, acteur culturel. Elle
impose de remettre en yuestion lu
norme d’une culture de musse pous-
sunt aux mémes muniéeres de penser
et de réugir, induisunt les mémes uspi-
rations, le méme réve de mausse oul lu
culture et I’art sont inconsciemment
- et parfois volontairement — « assi-
ygnés G produire de I'usservissement »,
feutré muis quotidien. « L’émuncipu-
tion se produit duns lu rencontre, lu
relution & I'autre @ c’est purce yue
I'autfre pose un doute yue I'éman-
cipuation advient, yue I'on ouvre les
yeux sur yuelyue chose jusyue-I<
invisible. »

Sous le vent
des Entretiens de Martigues

Lors du troisiéme de ces Entretiens
le sociologue-clinicien Pierre Roche
étdit invité d développer su propre
dpproche de lu construction des
savoirs émancipateurs. Son inter-
vention uinsi yue les débuts gu'il u
nourris duns le yuutrieéme Entretien,
et une rencontre uvec des personnes
ehyuyées duns des ussociutions et
institutions culturelles et socidles de
Grenoble, formeront lu mutiére du
prochuin urticle de la rubrique « Vents
d’dilleurs ».

D’ici la, bon vent G tous.
Paul Biot
Administrateur de Culture & Démocrautie

et membre du groupe fonduteur des
Entretiens de Martigues

1 Approches Cultures et Territoires
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Nous remercions fous les yénéreux donateurs et cotisunts qui, fin 2014, hous ont cidés financierement.

lls sont deux & uccompuygner les tex-
tes de ce Journul. Purce yu'ils sont
deux duns lu vie, & penser ensem-
ble imugyes, lecture, poésie, culture,
nuture. A Rétinne, prés de Verviers,
ou dilleurs, en France, en ltdlie... Bien
yue différentes, leurs démarches per-
sonhnelles sont proches, leurs imuages
liées Gluvie, dlustructure des choses,
d la lumiére et d |I'ombre profonde,
ussumée. En noir et blunc. Avec des
nuunces, certes, muis tellement de
cohnivences.

« Lu vie est plus belle yue tout et
lu photoyraphie, yue j'dime tunt,
n’en est yu'un pdale reflet », dit Lucia
Radochonskd. « Ma photographie est
étroitement liée & mu vie. Mes pre-
mieres images, ¢’ étuient des enfunts,
duns les campugnes environhantes
muis pus trés loin des corohs. Des
enfunts fturcs, grecs, portuyuis. s
me relidient & ma propre enfunce,
en Pologne... » Plus turd, elle a pho-
tographié sufille, Carole, et le jardin,
les fruits, les fleurs, le chut, le vent
d’'été, lu pluie d’hiver aussi, lu main
de son pére en fin de vie. Certuins
photogruphes purcourent le monde
poury gluner des instunts muyigues,
ou exceptionnels. Luciu purcourt le
tfemps : « c’est lui yui me donne le
sentiment de lu vie ».

Jeun-Louis fravdille en solitdire, loin
des courunts, des modes. D'ubord
tenté par le documentuire créutif
de Wulker Evans, Lee Friedlunder

© Jean-Louis Vanesch
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ou Werher Mantz, il seru dauvuntayge
maurygué pur les ceuvres de Pierre Sou-
luges ou de Huns Hurtuny, et celles
du photoygraphe japonais Jun Shi-
raoku, En témoigne lu série Arbos, yui
redonne vie ¢ une oliverdie culcinée,
en France. Si Jeun-Louis Vanesch se
sent proche de Keith Jurrett, de Jun
Gurburek, de Philippe Jucottet, il I'est
aussi de Wittgenstein, yu’il cite : « les
limites de mon lunguge signifient les
limites de mon propre Monde ».

Georyes Verchevdl
Vice-président de Culture & Démocrutie

Lucia Rudochohsku (Bolestruszyce, 1948)
et Jeun-Louis Vunesch (Liege, 1950) ont été
purmiles premiers étudiants en photographie
d’Hubert Grooteclues, G I'Institut Sauint-Luc
de Liege. Reconnus internationulement en
tant yu'auteurs, ils ont été souvent publiés
et ont purticipé a de trés nombreuses d’ex-
positions. Nous hous limiterons donc < une
courte sélection.

Pour Luciu Rudochonsku, dés 1973, lu Gulerie
Wilde, KéIn ; I'lCC, Antwerpen; lu Gulerie
de lu Bibliothéyue nutionale, Puris ; Light
Impressions, Rochester ; puis le Fotomuseum,
Antwerpen (Sterckshof, & I'époyue); lu gule-
rie Puule Piu, Anfwerpen; le Musée de lu Pho-
toyruphie a Churleroi; lu Gulerie Arte Coppo,
Verviers et Contretype, Bruxelles, etc.

Jeun-Louis Vunesch expose uu Festivul de
Harzé en 1978, puis uu Réverbére, < Lyon; <
la Muison de lu Culture d’Amiens, uu Cultuur-
Centrum de Husselt, chez Arte Coppo G Ver-
viers; ¢ lu Gulerie Les Brusseurs, uu Comptoir
du Livre et ¢ lu Gulerie Monos, ¢ Liéye; uu
Botuniyue, ¢ I'Espuce Contretype et & De
Murkten, < Bruxelles; ¢ Toulouse; < Brayu,
Portugdl; & Rouje, uu Québec...

VOTRE SOUTIEN EN 2015 RESTE ESSENTIEL

Adoptez lu forme yui vous convient le mieux :

> |u cotisution simple de 25 € (Yui excéde de peu
le colt du Journal) ou lu cotisution de soutien ¢
purtir de 50 €;
le don < purtir de 40 € (pour bénéficier de lu
déductibilité, mentionnez don +2015
en communicution)®.

Seuls les cotisunts recevront notre Journal
pur lu poste.

Vous pouvez udresser votre versement ¢ |'ordre de
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russemble des urtistes et opéruteurs
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de tous ¢ lu vie culturelle.

Fondateur Bernurd Foccroulle
Présidente Subine de Ville
Vice-président Georyes Verchevul

Equipe Buptiste De Reymueker, Héléne
Hiessler et Béurice Minh

Comité de rédaction Puul Biot, Luurent
Bouchuin, Subine de Ville, Pierre Hemp-
finne, Nimetulla Parlaku, Martine Renders,
Georyes Verchevul, Bernudette Vruncken

Le Journal de Culture & Démocratie est
édité pur I'usbl Culture & Démocrutie
rue Emile Féron 70, 1060 Bruxelles
Téléphone: 02 502 12 15
Courriel : info@cultureetdemocrutie.be
Site web : www.cultureetdemocrutie.be
Bunyue Triodos : BE6S 5230 8036 6696

Ont collaboré & ce numéro Puul Biot,
Laurent Bouchuin, Jucyues Dupoz,
Céline Delbecy, Buptiste De Reymueker,
Subine de Ville, Puscule Fonteneau,
Pierre Hemptinne, Hélene Hiessler,
Jeun-Murie Piemme, Luciu Rudochonsky,
Mélissu Suntantonio, Guétun Vandeplus,
Jeun-Louis Vuhesch, Georges Verchevul
- bien yue sollicités, les textes publiés ici
h’ehgugent que leurs auteurs.

Images Jeun-Louis Vanesch & Luciu
Rudochonsku - rappelons que les imuges
publiées sont autonomes et suns rapport
avec les textes.

Mise en page Francoise Vercruysse
(Editions du Cerisier)

Impression Imprimerie Jun Verhoeven

Editeur responsable Buptiste De
Reymueker, rue Emile Féron 70, 1060
Bruxelles

Avec le soutien de |u Fédérution
Wallonie-Bruxelles

(

FEDERATION
WALLONIE-BRUXELLES.

Culture & Démocrutie est un réseau russemblunt
plus de dix mille personnes yui, cotisunt largement,
pourrdient régler lu yuestion budgétaire et plus
encore, conforter 'ussociution duns su vocution

G fuire réseuu pour penser |'articulution plus uctuelle
yue jumais entre lu culfure/les cultures,

et lu démocrdtie.

Merci d'avunce |

* Pour 2015, la demande est en cours.




